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eftrr (t t) o t g r« a n g, 

Die regere Thcilnahme an Musik iiberhaupi und 
die Vorliebe fur Oesang im Allgemeinen, and gutcn 
Chorgesang im Besondcrn hat seil zwanzig his drei* 
sig Jahreu an stihr vielon Orten Deutschlands Sing-* 
vcreine gobildot , die desio trelUichor sind, uud 
desto mehr, zur allgemeinen Erweckuug und Siiir- 
kung jener lobonswiirdigen Theiinahme , so wie 
zur Belebung des Sialics fitr die edelsie Gaining 
der Musik mitwirkeu, jo ernster uud stronger siq 
sich an echte Kcrnmuslk halten. Dieson Singver- 
eincn isi es aueh wok! hauplsiirhlich zu verdankcn, 
dass man hicr uud don gestrebt hat, den Gesaug 
rccht eigentlicli ins Leben zu rufen , indem man 
Iiierzu das einzige zwcckniiissige MUtel wiihlte, und 
auf mehren luihorn und niedern Lohranstallen den 
Chorgesang no tor die allgemeinen UnieiTiehtsgegen- 
siande aufnahm, Dass dies nicht iiberall gesehieht , 
isl sehr su hcklngcn. Hiudernisse, wie sie sich 
von mancherlei Art bei Errichiung von Siuganstal- 
ten, besondera in kleinen Orten enigegcusiollon, 
gibt es auf Scliulen nicht, auf deuen man gleich 
alle vier Slimmen in Menge, wenn auch nicht in 
dem erfordcrlichcn Kbenmaase (hicr z. B. eine 
Ueberzahl der Soprano, dort dor Tcnore, mid last 



SCR LE CDANT EX CUOEL'R. 

1'est au gout pour la musique et le chant en 
general, et spexialement pour le chant on chccur, 
que nous devons les reunions musicales qui so soni 
organisees, depuis vingt a trenlc ans, dans plusieurs 
endroits de TAllemagne. Cos reunions sout d'autant 
plus recommaudables, d'autant plus propres a etcn- 
dre et a fortifier le go At qui les a fait naitre, avivtfier 
le sentiment de la bonne nmsique , qu'ellcs s'atta- 
chent pins euorgiqucnient ii lout ce qu'il y a de 
beau, de noblo, de vrai dans cet art. Si Ton s'est 
efforce, ca el la, de ressuscilor In musique vocale, 
51, pour altcindre eebut, oil a employe le WOJ90 
le plus convenable, le chant en choeur, cn|in si ce 
moyen a ete adoptc dans plusicurs ecoles, c'esi aux 
academies de chant Jont jc viens de parlor quo nous 
en sommes rodevnhlos. Malhimrcnseuienl cet exam- 
ple u'est pas gcueralement suivi. Je sais que 1'ouh 
blissement des ecoles de chant, surloul nu milieu 
de populations peu nombreuses , offro bcaucnup 
de diflicultes. Mais on ne se plaindra pas de diili- 
cubes pareillos dans ces ecoles ou les quatrc especea 
de voix abondem, quoiquc dans des] proportion* 
differcntes* oh se tronveni en foule, ici de* sopra- 
no a. la des tenors, ailicurs des basses somdes el 
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iiberall etwas schwache klanglose Basse) vorriithig 
fin tie t. Es scheiut daher, dass nur cin Vorurtheil 
gegcu Musik uberhaupt, oder die Meinung, Siogen 
sey wcgen zu grosser Anstrengung der Brust unge- 
sund, es verleite zu einer gewissen Eilelkcit, taste 
viel Zeit und verursache bedcutende Ansgaben — 
dass, sage ich, nur solche Meinung der allgemeinen 
Einfuhruug des Chorgesangs unter die gewohnlieben 
GegenstSnde des Unterriehts in hohern und niederu 
Schulen ira Wege stehe. Diese und ahnliche Mei- 
nungen aber lassen sich sehr leioht hekauipfen. Das 
lange anhallendo ansirengende Singen ist allcrdings 
und ganz besonders jungen Lenten hochst nachtliei- 
lig, aber dies isi amh iiirgends nciihig, und kauri , 
selbst weiin der Lehrer wenjg Vorsichtig ware, kauin 
vorkoramcn, da in der Kegel auf alien Schulen jcdein 
Lehrgegenstaude nur eiuo Sluude auf elnniul auge- 
wiesen wird, und diese wohl nur selien oder iiie 
einem anballenden Singen gewidmct werden kann, 
da Erluuterungen schwic riger Stelleu , Berichligun- 
gen vorkomniender Fehler u. I. w. oftero Unlcrbrcch- 
ungen notliig macbon. Massiges Singen aber ist ge- 
gesuiiil, da das knnsigemtea Athemnchmen , das 
Sparen iind langsame Entstromcn-Iassen die Brust 
starklund krafiigt. Ausser diesem betleuienden Nut- 
zcn, den das Singen der .lugend gewahrt, ist es 
iiberdies das besie, oder vielleicht das einzigc Mittel 
gegen Stammeln, SioUern, und sugenanntcs Anstos- 
aen der Ztiuge, und durch dasselbe wird am leich- 



sans timbre. II semble done que la seule clioso qui 
s'oppose a l'eiablissement des classes d'enseinblo 
dans les e coles de chant soil, on un prejuge contre 
la musiquo en general, ou l'opinion que le chain 
fatigue la poi trine, que e'est une etude frivole, qu; 
favorise l'orgueil , qui coute beauconp de terns et 
qui exigc de grands frais. Mais il est facile de cora- 
batlre ces idees. Le chant force* et prolonge est 
nuisible sans doute, surtoul wax jeunes gens; mais 
ici l'cxces seul est blamable, et 1'on n'aurait jamais 
a B*OB plaindre , quelque pen altenlil (|iie l'ut le 
inailre, si, coinine ccla se pratique dans les ecoles, 
la lecon n'etait jamais que d'une heure, qui memo 
ne scrak dans aucuii eas employee loute entiero a 
chanter, puisque la necessile d'cclaircir les passages 
diiliciles, de (aire remarquer les lautcs, etc, amene 
beaucoup d'intcrruptions. Bien loin de la il est 
avantagcux de chanter moderoment, car les efforts 
mesures qu'on fait pour prendre sa respiration, 
pour laisser graduellement echapper Pair, cxercent 
et developpent la poitrine. 11 y a plus, le chant 
estle meilleur nioyen, pcut-cHrc le seul, de corriger 
le bt'-gaienient, le grasseyement, la lalbuion, 1'acceiit 
provincial, et d'acqmhir une bonne pronunciation. 
Les frais n'en sont pas considerables si on les com-r 
pare a ecus qu'exige toute autre education niusicale, 
En lupposani ru£me que t'etabHsscmcut ne put ou 
ne voulut rien faice pour le chant, une retribution 
insigniliantc donnoe par chaquc eleve suflirait pour 
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teslen eine pule, deutliche, von allem Provinziellen 
befreite Aussprache gewonnen. Die Kosten sind im 
Vergleich mit denen fur jede anderc musikalische 
Bescbal'tigung so gcring , dass davim gar nieht die 
ltcdc seyn kann. Deun audi den Fall gesctzt, dass 
eine Schulanslalt liir den Gesang wenig oder nichts 
aus ihren Milteln tlinn konnlc uder wollte, so wiirde 
bei der Menge der Scliiiler sclbsl cin unbedeiilendcr 
Beitrng des Einzelncn hinreichen , dem Lohrer em 
billi^es Ilunorar zu gcwabren und die Ausgaben fiir 
Musikalien zu beslreilen, wrlche uur nufuiiglich von 
einigem lielang scyn, spiiter aber iin Laufe cines Jah- 
ves sehr wenig hetragen wiirden, da es sich hier 
niclii um schnell wechselnde Modeniusik handeh, 
sondorn um klassische Werke, zu denen man burner 
mil neucm und erlu'ihicm Genuss zuriickkohrt. — 
Was den 'Xeitaufwaml betriiYt, so wild wold Nie- 
mand zwei Stunden wocheatlich zu \iel linden, in 
zwei Stunden aber (drei sind freilich besser, vier 
jedoch das Hochste ) liisst sich schon Vicles leisten. 
Der Eitelkeit wird dutch inusikaiiscbe Produktionen 
des Kinzelnen, Sologesang und Instmmculeiispiel 
allerdings geopfcrt, aber keineswegs durch Chor- 
gcsang, bei dem der Einzelne nit hi betnerkbar wird 
nnd nicht werden darf, souderu nur als Theil des 
Ganzcn wirksam seyn kann. Eben dcshalb wirkt 
das Cliorsingen dem unler jungen Leulen gewohn- 
lichen Altersstolze am beslen eulgegen. Da es, gut 
gelebrt, leicht und angenehm, uberall ohne besou- 
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assurer an maitre des honoraires convenables , et 
pour aclieter les ouvrages neeessaires, depense qui 
in; me rite quclquc attention que dans le commenee- 
lueut, car elle se reduit bienlol a pen de chose; en 
eflel on ne recherche pas la musiquc a la mode, 
mais les auieurs dasiiqaes auxquels on revieut tou- 
jour* avec uu plaisir nouveau. Quant a la perte 
de lems, personne ur trouvera que ee soil irop de 
sacrilier deux heu res par semuiiie; or dans ces deux 
Inures on pent appreudre beaucoup. N&inrnoins 
il vamlrait mieux travailler trois ou quatre heures 
par semaine. Euliu l'aiuour propre ne trouve guere 
son compte que dans I'execution des solos, et non 
point dans celle des morceaux d'ensemble , ou 
chaque concertant n'a personellemenl rien de remar- 
quuble, et n'agit que comine partie du tout. Rien au 
contraire n'est plus propre qne le chant en chtcur 
a combattre 1'orgueil d'age qui regno d'ordinaire 
entrc les jeunes gens. 11 n'est pas non plus d'exer- 
cice qui leur convienne mieux, apres les exercices 
gymnastiques, dans lenrs momens de loisir, parce- 
qu'il est facile et agreable, et qu'ils peuvent s'y 
livrer pattOUlj sans preparation, el meme sans 
maitre, des qu'ils out acquis les connaissances ele- 
mentaires. Ajoulez a cela l'avantage de favoriser 
les reunions de jeunes gens dans tin but louable, 
de combattre la rudesse des uus, le gout des auires 
pour des plaisirs vulgaires. Le de'veloppement du 
sentiment moral y gagne d'autant plus que la rau- 
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dereYorhermiung ausfuhrbar ist, und dahev jungon 
Leuteu, wenn sic nur erst iiber die erstcn Klcmentc 
liinnus rind j selbsl <>liiu> Lehrer zur Untcrhiiltung in 
freieu Sumden dicncn kann , so isl cs nach den gyni- 
nasrischen Uebuugen die cmpfehlenswurdigsto Belu- 
stigung fur die Jugend. Deun sie ist so recht eigent- 
lich gesellig, d. h. sie kann von der Jugend bios in 
ihrer eignen Gesellschaft genossen wcrden, und wird 
nun zur Uilduug, die jtingen Leuten immer am besten 
ttnier sich selbst gelmgt, maclitig bcitragen. Solches 
Treihon aber, solche lhalige ttichtung zum wirklirh 
Schoneu ist scbon an sich ein Mittel wider Rohheit, 
bckiimpfi am kiaTtigsten den Sinn fiir gemcincre Ver- 
gmigungen , und isl in demselben Grade inoralisch 
bildcud, in wekhem das Schouc an sich mil dem 
sittlieh Gmeu in der innigstcn Venvandtschai't sielu. 
Zur Weckung mid Sturkung des sittlichen Gefuhls 
aber ist 09 iim so wirksamer, als alle diejenigo Musik, 
wclehe sich in Hinsichtauf Kunst am besten fiirChor- 
gesang eigne!, fast ausschlicsslich nur wiirdige, erhe- 
bende, auf religiose Gegenstande sich beziehende 
"lexlesworte hat, nnd nun um so inebr weich siimmi, 
ohne zu verweiehlichen , ruhrt und erliebi uns ebeu 
so sehr zur fcrgebung, als zu wahrhaft meuschliehem 
und christliclieu Muthe sliirkt. Siehl man auf die 
hesondern Zweeke der Kunst, so ist der Chorgesang, 
wie er hier geineint wird, dafl leichtcsie und sicher- 
sie Mitlel, gule und gruudliehc Kenutniss derMusik 
uberhaupt allgemeincr zu inachen, dutch die nie 



siquo, qu'on employe ordinairement pour I'etude 
du chant en parties, est presque toujours composee 
sur ties paroles, propres a elever Tame, et qui 
cxniiment des idues nobles on religieuses. Si Ton 
recherche le but propremenl dil de la science, on 
verm <jue le chant en checur est le inoyen le plus 
facile et le plus sur de rendre plus g^nerale la con- 
naissance de la musique, de reveiller et d'etendre 
le lion gout par la lecture des ouvrages classiques* 
les seuls qui ne vieillissent pas et qui soient de tous 
les terns, ct de s'opposer aux caprices frivoles et 
bizarrcs de la mode. Knlin ce n'est que par le 
procede que nous recommandons qu'on peut recon- 
naftre les bonnes voix; circonstance importante, 
parceque la voix humaine est le plus beau de tous 
les instrumens, et que la nature ne l'a prodigue 
nolle part. 
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Veralten<len klassiscben Werkc aller Zciicn den wah- 

reu Kunslsinn zu Woclcep und zu verhreitcn, Und so 

gegen die Seiclitigkcit mid Frivolitai des Modetrei- 

liens zu verwahren. Endlieh ist es nur aui' die om- 

pfolilenc Weise moglieh, guie Stimmen kenneu zu 

lerncn, einUmstand, dervolil der Beachtung werth 

ist, da ja doch die mcnsrhlichc Stimme die bedeti- 

teudsten Vorziige vor jedera Instruiuente besitzi, 

und an guleu Stimmen nirgcuds , am wenigsten iu 

unsern uordlichen Gcgenden, L'ehcrfluss ist. 

Etwas Aehnliches in alien Sehulcn fur das weib- 
liche Geschlecht einzufiihren, bat freilich seine gros- 
sen, doch nicht uuubcrwindlichen Schwierigkeiten. 
Dass man sich dutch diesfl von der gutcn Sache ab- 
schrecken lasst, ist um so mehr ZU beklagen, als nun 

diejcnigeiiKJasscu desBtirgeretandes, in denen wahr- 
echeinlich die meisten guun Stimmen 211 linden sind, 
und die nur Ausnuhiuswcise an Singvereinen Theil 
neb men konucn , obue ulle lnusikalische Bilduue 
ciben. 

Belrachten wir nun aber, was bis (etzt bci den 
meisten SehuI-undTlieaterelioren und in angehcuden 
Singvereinen fur den Chorgesnng geleisteL ward, so 
findun wir, dass man nur sclten einen grundlii lien 
mediodisehenWeg eiuschlagt,.auf dem obne grcissere 
Anstrecgnng von Seiten des Lehrers oder der Schiller 
in kur/ercr'/eit Iloheres erreicht werden konnte, als 
dies dnreh Einubung von Chorgesaugcn obne vorher- 
gcgaugcue Elemcniarubuugca , ohne eigemiichc 



H est difficile sans dome, mais non pas impossible 
d'appliquer ce que nous venons de dire aux ecolcs 
de femuies. II est d'atitant plus triste qu'on se laisse 
arretcr par les difficult** que lus classes iuoyennes 
rcstcnt sans education muslcale, quoique ce soicut 
cll«s qui pcuvenl probablement iounrir le plus de 
belles voix, et a qui il est le plus aise de se livrer 
a Fcxccutiou des worceaux d'ensemblc, 



Si nons examinons maiutenant ce qui, se pra- 
tique dans la plnpari des cbajurs des eeoles el 
des theftlres, nous vcrrons que rarcmcnl on suit 
unc mclhndc raisonnee et sure par la quelle on 
acquiert plus, en peu de terns, sans grande fatique 
de la part du maitre ui de l'cleve, que par l'execu- 
lion de checur, sans exercices elementaires, sans 
ccole proprement dite. Mais jusqu'a present, que 
je sache, ou u'avait pas public de pateils exercices 



Schule moglich ist. Solehe Elementarubungcn fir 
den Chorgcsaug aber, die das fir ein Chor sind, was 
cine Singschulc mit Solfeggien u. s. w. fir den Solo- 
Banger ist (deren es mchre ircflliche gibt), ein Roin- 
pendiumnamlichallesdcssen, was dem angehcnden 
Sanger fir den cigeutliehcn Gesang im Chor als Vor- 
Lereitungnoihigist, waren bishcr, so viclich weiss, 
mchtimDruckvorhanden. (Niigely's undPfeiffer's 
". a. ahnliche Werke bcabsichligen bekanntlich An- 
deres.) Daher musstc jedcr Dircktor ernes Chors odcr 
eines Singvereins sich safest dergleichen schrciben 
wenn er luethodisch varfahren wolhe. Nicht jeder 
aber hat dazu Zeit u,ul Beruf , und es wird gewiss 
Melen ein Work, wiu das vorlicgende willkommcn 
seyn, in dem sich das Nri.higc vorfindct. Fur das- 
aelbe urnmehe ich sehon scit mehreu Jahrcn Male- 
nal.en, die ich nun mit Lust und Licbe bearbehet 
Aabe, Vieljahrige Erfahnn.gcn in eiuem Geschafi, 
das m,r .nehr Frei.de als Arbeit ist, babe ich dabei 

7f*' Uml i0h hoir ^ ^icse meine Chorgesang- 
schule . ii Einiges w (t6hUch9m Gedtihen der 

ScfalU- und Tbeatcrcliorc und angehenden Singver- 
eine beuragen, wenn man sie mit der Theilnahme 
benutzt, mit welcher icji sie sc |,rieb. Soli sie aber 
m allgemeiner Kenntniss der Musik weiter lordcrn 
nnd in Gesangbildung den Nuteen schalfcii, den ich 
"nnig wiinsche und don ich nicht ohne Grand von 
dem Gebrauch deraelbci erwarte, da ich darflbcr 
h.nre.cheude Lriahrungcn gesammclt hah*, so ist es 



qui fussentpourlc choeur ce que sont pour le solo, 
les solfcges ordinaircs, parmi lesquels il y on a 
d'excellcns, c'est a dire qui renfermassent tout ee 
qa'fl est uecessaire de savoirpour chanter en chccur. 
Les ouvrages de Nagcfc de Pfeiffer etc. ont evidem- 
mcnt uu autre hut. II folloil done que chaque 
mattre preparat lui me*me ses excrcicos, s'il voulait 
proceder metl.odiquement. Mais tous n'ont pas le 
terns et la faciliio necessairo, et uu grand nombre 
sans dome accucillera un ouvrago ou Ton tronvo 
1'cssenucl. Depuis plusieurs annees je rasscmblais 
des , maienaux que j'ai mis en ccuvre avec gout et 
plaisir. J'ai utilise mon experience de plusieurs 
anuees dans un genre d'oeenpation qui est pour 
moi un debasement plutdt qu'un travail, et fespcre 
que mon ouvrago, si 1'on met auiant de scale a s'en 
bien scrvir que j'en ai mis a Tecrire, ne sera pas 
inutile aux progros des cheenrs. Mais pour en, 
rctirer tout le fruit que jo croia qu'on peui eu 
attendre, soit sous le rapport de la musique eu 
general, soil sous le rapport dn chant en particulief, 
il faut que chaque chameur ait sons les yeux I'ou- 
vrage en partition, comma il est oVrit, afin que les 
explications du mattre soient aussi claircs et aussi 
aisees il compreudre que possible. 
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durchaus nothig, dass jedes Mitglied dcs Chors dio 
gauze Chorgesangschulc ia Parliuir, so wie sic gc- 
drurkl ist, vor sich habe, da Lei einzelaon Stimmcn 
furSopran, Alt, Tenor, Bass es demLehrerunmog- 
lichist, inscinenErlautcrungenuberEinzelnes, was 
Noth thut, die hochstc Verstandlichkeit und Deui- 
lichkeit zu erreichen. 

Die vier hauptsiichlichsten Fordcrungen, die man 
an ein gutes Chor zn machen berechtigt ist, sind: 
dass es in moglichst vollkomrnener Reinheil iutonire, 
die hiichste Strenge im Takte beobachle, deutlich 
und gut aussprcche, und, da hicr dem eignen Gefuhl 
dcs Einzelnen die Besdminuiig dcs Vortrags nicht 
uberlassen bleiben darf , mit Genauigkcit und dem 
Ausdrucke vortrage , der sich durch Zeichcn und 

Wortc fiir eino Menge Singender vorschreibcn lasst. 
Das richtige Athemnehmen, die Glcichheit der Regi- 
ster der Stimrao, Portamento, Mcssa di voce u, dgi. 
sind in der einon oder der andern dieser Forde- 
rungen zugleich cnthalten. 

Fur Intonation enlhalt diese Chorgesangschulc so 
vicle und maunigfaltige Uebungen, dass durch ihre 
sorgfallige Bcnutzung gewiss dio Absichl moglichst 
vollkomrnener Reinheit crrcicht werdeu wird. Urn 
dem Lchrer dio Beobachlung der Strenge im Takte 
zn erleichtcrn (so wie aus andern an ihrem Ort iu 
die Augen fallendon Griinden), habe ich fast durch- 
aus mehr lange als knrze Nolen gebrauchl, und nur 
gcwohnlich lcicht fasslichc Rhythmen gcwahlt — und 



Lcs quatre conditions indispensables qu'on exige 
d'nn chceur sont: une intonation juste ct sure, une 
mesure rigoureuse, une prononciatiou nette el sans 
defant, et enfin l'expressiou qu'iiuliqucnt les signcs, 
rendue avec exactitude et precision, car il scrait 
impossible d'abandouucr la manicre do rendre au 
goat particulier de chaque concertanL Tort do voix, 
misedevoix, uniformity de registre, bonne maniere 
de rcspirer, tout cela est compris dans l'uuo mi 
dans l'auirc des conditions euumerccs ci dessus. 



Cette methodc renferme un si grand nombro 
d'exercices pour 1'intonalion, qu'en les Iravaillant 
avee soin on acquerra l'intonation la plus juste et 
la plus pure possible. Pour que le maitro surveille 
phis facilement ^exactitude de la mesure, ainsi quo 
par d'auires raisons qu'on sentira en leur lieu, j'ai 
employe* plus des notes longues que de breves, et 
choisi dcs rhythmes facilcs a saisir. J'ai inrlique 
l'ejpressiou par un nombre suflisaut de sigues ct 
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fur denVortrag istebenfalls dnrchZeichcnundWorte 
binreichend gesorgt. Auf die Aussprachc allein .konnie 
hier (die vortrelllich vorbereitenden Sdben da, me, 
vi, po, tn> la, be ausgenommen) Iteine besomlere 
Rucksicht genommen wenlen, wcun nicbt eigentbche 
Musikstucke mil Texl oafgenominen werden solhen. 
Dies aber wiirde das Wert unnothigenveise zu stark 
und .lienor geiiKiohll.al.cn, da'ja jeder Lehrev Ifiicht 
Gosange sich verschaiVen kaun, wie sie den Kraften 
seiner Schulcr angemessen sind. Die bcsicn fur den 
Anfang sind naeb meiner Meiimng nusgewahlte Cho- 
rale, die aber durch Weglassung dcr gewohnlicheu 
Fermaten sireng rhylhmiseh zu behandelu sind, 
choralahnlichc Gesauge und sogenannte Chorarten. 
Der Text des Werkcs enthall mehr ein Namens- 

verzeichniss alios dcssuii, was nothig zu beacbteB i|t| 
als eiue ausfuhriichc , zu viel Raum erfordernde Er- 
laniernng, die dem miindlichen Vorirage des Lelirers 
uberlassen bleibt. So habe ich dean die allgeniciue 
Musiklehre ganz iibcrgaugen, and die allgcmciuc Ge- 
sanglehre so kurz und gedrangt gefasst, als immer 
moglich war, genau aber bci jeder Uebung bc-siimim, 
wie sie fur diesc oder jene besomlere Absieht, wie 
sie anfanglicb und spater, und wie sie auf versehie- 
dene Weise gebraucht werdeu konue uud nvusse, 
urn wahrhaft nutzlich zu seyn. 

Moge meinc Arbeit einc i'reundliche Aufnahme 

fuidcn! — Wiuuj »™ D«cmi»pr inao. 

A, r. Haeseb. 



de mots, quant h la prononciation, a lcxcepiion des 
svllabesito, me, ni, po, to, la, be, on ne irou- 
V«ra aucun exercice qui y ail rapport, parcequ d 
.re.u.ait pas dans mon plan d'adracitre des mor- 
ceaux de inusiquc propremeni dits aveC les paroles, 
ce qui aurait rendu l'ouvrage trop voiumineux et 
trop cher, D'aiUeurs, chaqnc inahrc peat choisir 
ou composer des cbanu proportionnes a la force 
de ses eleves. Les meillcurs, a mon avis, pour les 
commencans, sont les melodies chorales, en sup- 
priniaut les points d'orgnc et autres analogues, chm- 
sics daus la musiquc religieuse. 

Le tcxte de l'ouvrage no renferme, pour ainsi 
dire, qu'un tableau nominal de ce qui est necessaire 
b ssvoir; les developpemeM qui auraient occupi 
tvopd'espace, aont laissea a U sagacitc du maiire. 
Ainsi j'ai parle le plus brieve.ncni possible de la 
mnsique en general, et du chant en pariiciilier, 
mala, a chaq.ic exercice, j'ai indique scrupnlci.se- 
meilt comment il pourait e.re applique dans tel 
ou tel but, comment il devait elre execute par lea 
commencans ou par les eleves plus avam es; culm 
cummeul U puurail et devait devenir pin, utile. 

Puisse mon travail reccvoir un accueil favo- 
rable! Willi**, DiMDdire IH20. 

A. F. B&Bft&ft- 



ERSTES KAPITEL. 



CHAPITRE I. 



Von iitt mtitsffjUrttfti Sttmme itbrroaupt. 

Ific mcnscbliche Slim mo tlicilk man in die rminnliehe und 
wcibliuhc, bci denen beiden man liefe, mittlcre uml hobc 
unlerseheideL 

I>ie Slimmc tier Manner isl Buss Ba*to $ Bariton liavi* 
tono holier Bass , und Tenor Tvnon j die Sliunnc tier 
Frsitcn und Kinder All Contralto, 9i\U*Uo\\mn Mezzo 
Soprano liefer Suprao, and Soprun , hober Sopran Soprano^ 
Soprano acuto t 

Da von diesen secliS Slimnien die tnUlleren sich Laid 
melir der lielern , bald melir der bohern , sowobl in lliti* 
iricbt ciuf I "niftm;; als auf ltarakter des Tuns nahern , und 
die mCUh! Musik fiir diocesan)* aiift Griinden der Kum* 
posiliunslciiro vierstimmig 1st , so ist die Kinthrilunff dor 
Sliuiinc in \ier GaUunjjcn, Sopran, Alt, Tenor und Bags, 
nock jrebl'lilielllii-'lier. 

Die Emmseh *lt' i n , die man von einer jyulon Slimine 
\erlan[*(, liind im AMijemeincn fiir jrdc der vier gMMBten 
Arlen dicsi-lbc-u * dock Iic;;l M in der ftatur der Slimme 
fielbsl , dasa eiui^e dicker Eiyenseliufien in huhenn Grade 



DE LA VOIX UUMAIXE EX GENERAL. 

Les voix en general se divisent en voix d'honimeg et en 
voi\ de femiues; lei unes el les autres kuiiI oii graves, on 

jii*m uMiiii*> , Oil .-ujjiii's. 

Lett voix d'lmmme son! la Bas$e , le Barylon, ou basse 
moins ijrwve, ot le Tenor; les voix de femine ou d'enfant 
gout Ic Contralto, le mezzo Soprano, ou Soprano j;ravr, le 
Soprano ou Soprano mg^l. 

SInU eomnie les deux voix nwyennM, le Imp j inn eliex 
lea liommes, et le DflUO soprano elicz lew felonies, se rappro- 
client plus au moins lanlul flu (jrnve, dm tot tie Taipu ; eonimc 
d*aillrurs les moreeaux dYnsemble ne son! pus ccrils en 
j;i : nt»riil a plus de quit I re parlies voeales, Tusape a prfvul 
dn n*atlmetlre que quatre espeees de voix i le soprano, Id 
contralto, 1c tenor el In basso* 

Les qunlilr* qui emisfiluenl nun belle voix sonl 00nt' 
mtines , pour la plnparl , nu\ qualre espeees rjue je rtflJM 
*1 Ytmmerer ; il en est pourlaul qui comieuiiful plus B£cei* 



. 



dem Sopran oiler All, andre dem Tenor oiler Bass zu- 
kuminen. 

Eine gule Sfimmo ist rein intonate. Ml Minuend , hat 

Meinll ehiaraj limpida, tonora, di arijento, voll plena, ili 

corpo, liinlanglich slark gagliarda , rohuHta, forte, von bin- 

rcichendcr Ausdelmung diatem, csteta, gleicb eguale , bicg- 

SUB flesHibile, ubbUUente , clastica , agile und aogenehju 
ijrata , dolce. 

Das, was man durcli fcornige Stfmmc, voce granita , 
bcze.obnel, besteM f hells in Fttlle nnd Ilumlung dor SUmme, 
llieils in Kraft und Starke dersclbcn. Untcr voce pattoia 
(Tdr welehen Ausdrucli wir kcin dculsches geniigendes Wort 
Iiabcn) Tcrslebt dor Ilaliiiner einc vollo und dabci wek-he 
gcsclimcidigc Slimmc. Bride Arton sind sellcn. 

Die Ausdriickc, cdle, rtilireode, z Um Hcrzcn sprc- 
chende, aclcnvoUc Slimmc, vote noliU, toccantc, timpatica, 
ehe « aecotta, the tocca il tore, aind dcullich an sich. 
Von welelicn L'rsacheu abcr cine solchc Slimmc die Wir- 
king scy, Sit Rchwcp zn entseheiden. Die Bebauplung, 
dan tufa die Scele des Siingers aucb dureh die Slimmc 
ausspreehe, l.al vie! fur sich, doeli widersprcchen ihr ziim 
Tbcil mauchc nichl gan* scltcnc Erfalirungen. So yicl ist 
jedoeb unumfttdadick gewiss, wcr innig und wakr fuhlt, 
was or vorlriigt und dieses scin Celubl in Toncn ausza- 
driieken suebt, w ird , jc nachdem ihm 8 ein Strebcn molir 
oder weniger gclingl, dasselbc Gcfuhl in hubcrm odcr gc- 
ringerm Grade bci den Zuliiircrn cnvcckcu. 

AIlc angcluhrlen Eigcusckaftcn ciner (pitcn Slimmc 
vcnlanU eio Sanger sellen odcr nie der Nalur aliein, son- 

dt-rn die mcialen, odcr wcnigslens den hokcrn Grad dersclben 
dem Slndinii). 

Die auffallcutUcu und bedfUendrten FcUcr der Slimmc 



lemeni les unes an soprano el au contralto, Ics autrcs no 
tenor el a In basse. 

Une bouue voix doit Un juste, pure, claire ionore, 
argentine, pleine, forte, expansible , toujour* <%ale, flc- 
liblc, agile cl d'tin timbre ayniable. 



Les toix qu'on appcle grennes, voce granita, doirent 
cette denomination en partic a Icur plenitude el a Icur ron* 
deur, en partie a Icur force et a leur timbre commc nielal- 
liquc. II y a d'autrcs voix qui, avec asscz de force cl de 
Tolutnc , out bcaucoup de a o up I esse et dc douceur. Lea 
line* el les a u Ires itont raves* 

On en lend asscz ce que e'eat uu*une Toix noble, lou- 
elianle, cnergiquc, qui parlc au euur, etc. Alaia a quellea 
causes fnut il allribuer celie propriety tValter a Vame qu'onl 
certains vok ? Est ce que Tame du chanteur passe pour 
ainsi dire dans sa voix ? cctle opinion est Ires vrainen.bl.i- 
ble; cl q unique un assez bon nomhre- d*eseinplej semblent 
Ja contredire, if est certain qu^un boinmc qui eprouve un 
sentiment vrai et profond, el qui retpr.mc par son chant 
evcille ebcz m aufliieurs le n-tfme sentiment a nn de(^c c 
plus on inoins tfleve 5ui\nnl que *es moyens acrcaux ticcou- 
dent plus ou moius ses cfforU* 



II est rare, ou plalol il n'arrive jamais que toutes If9 
qunlileti qui constiluent une belle voix soient un pur doit 
de la nature; la plupart d'cntr'cllcs s'aeqtitcrcnt par IVlude, 
ou sont develop|H?es par la travail. 

Led dcfauls Ic» plus Irappaut* dc lu voix sont Ics sui< 



-mil folgendc. Die Slimmc ist unrein, $lonntn, Btonante, 
dumpf, liulil ch/mi, In geringerm Crude keiscr, glciebsaiu 
nut ciiiem Flor Gberzogeu velata , ajipannata, diinn soltUc t 
filo tli voce, schwacli dthole , von geringcr Ausdebnuog 
UinUata, ungleieh ineyuale ,- hart, rob, sebwer, faul fjfcnij 
m«/«, yrai;e, pesanle y piyra , unangencbm, sclirciend, krei- 
schend imjrata, ttridcnlc, it ri tin la. 

Der edlen Stimme ist die gemeinc, comunc t cotp'cp'co* 
geseUL Was olien aber die Ursachen jener benicrU wurdc, 
gilt aucb von dicscr. 



vans: In voix -manque de jpslcsse, de purele, elle est 
sourde, voile e , luible , sang force et sans ex nans ion , in- 
cgale, dure, inflexible, pcsaule , parcsseusc, dcsagrcuhlc , 
criarde, glapissante, etc. 



II y a des voix ignobles on communes ; commc .il y en a 
de nobles et de distinguces ; nous avous dejn. |»arlt ! de ces 

J illc rentes. 



ZWEITES KAPITEL. 



CnAPITUE II. 



StfmmtUfrung. 

Alle Uebung im Gesang ist Bildung der Stimme, liier 
oher bczeichnet das Wort besonders diejenigen erst en , die 
Kehle (Singorgaoc) und zugleich das musibaliscbe Gebcir 
biMcuden L'ebungeu des angehenden Sangers, dessen Zwect 
ist, die et»a vorbandenen Fclilcr der Stimme giinzlicb zu 
heben odcr doeh moglicbst zn mindern — die gulen Eigcn- 
■ebal'teu dersell>en abcr zu vcrvollfcommneu mid so den 
Grund zu legen zu unumscbrfintter Bcberrschnug der Slimme 
in ibrem gaiuen L'mfange. 

In dieaer Bedeutung des Worts ist daher Stimrabildung 
im AHgemeinen uod Wesentlichen fur alle Arten der 
Slimme dieselbc j fcesondcrc Versebicdenbeiten aber des 
Sopran uod Alt, des Tenor und Bass macbeu im Einzcl- 
neu aucb Versebicdenbeiten in der Art des Studiums 



li»h;.\tio:v de la voix. 

Tons les cxereiccs de cbant conconrent a 1'eMucalion 
de la voix, mais on opptle plus particuliercmcnt cxereiccs 
les morcraux disposes de ma mere h diHelopper 1'orgauc de la 
voixi el Fouie musieale, ou qui ont pour but de lain* dispa- 
raitre ou du moins de diminucr , de di-guiser cc qu'il y a 
dedefeclueux dans la yoixj d'etendre , dc faire fruclifier cc 
qu'il y a dc bon j enGn d'enseigner a la maitriser cgalcnieut 
dans toute IVtendue dont ello est susceptible. 



1/ education , on prcnant cc mot dans son acception 
la plus generate, est la incinc pour lous les genres de voix ; 
iieaiimoins les differences que la nature a miscs enlrc les 
voix aigucs, soprano et contralto, el les voix graves, 



lioltmcntlig, welebe sieb jctlreli leicbt von sclbst odor 
aus dcti aiu (ji*bilri|jen Orte mitzutbeilcnden Boinerhungun 
iiber die Ei[[enbeitcn dcr eincn und der andcrn Siiuuuart 
ergcbcn. 

I. m diese crstcn Ccbiin(jen ?m cckmsisstf*: anzuslcllcn und 
sie so niitzlicb als miijylicb zu macbcn , muss man wisaen , 
Honiuf man be! ibnen bos on d em Fleiss zu verwendi-n babe, 
und es M. dabcr ■rslcus nutbi£, die Stimmc in Be/jL-bunjf 
auf die I rubor lyeDannlea Eigouscbaftcn zu untcrsueben unci 
bci diesor Untcrsucbung vor/Q^Iteb auf das Fcblerbaftc zu 
acblon, wcil dieses ^ewubiiLVU sebwcrcr als das Gule be- 
mrrkbar ist , and es auch iYeni|jcr Sludaiui boslet, dicscg 
zu vcrvollkommncn , als jcnes zn bcseilijron. — Zu oil ens 
dureb Anjjcbcn verscbicdcner Tune nae.b mucin Instruinentc« 
dor Inlcrralle cines AkltOnli, durcli die natiirliebste Auf- 
losun£ der cinfacbcn dissonircndcn Afeborde, durch Xaeb- 
siujjon einer gcspieltcn Melodic u. dpi. sieh von dem vor- 
bandenen musikalischcn (iebiir ; so uic Sinn mid Gelubl 
fur Afusib Qhcrbaupl zu iiberzotqjcn. 

Bcyoc man aber die ITcbuii^cn sclbst bqpnnt , ist 
Emigres im Alljfomeincn fiber rieblqjc OeRiiun^ den Mundcs, 
iiber das Atbomncbmen , fiber das Vnjjeben der Tone mit 
Brut- und Kopfatiuime f und fiber Rciubcit dcr Intonation 
Ku bemerben. 



lenor cl basse, cntrainenl des differences analogues dans 



lc yenre dYtudo. 



A tin de 'tircr tont le fruit possible de cea cxcrcices* 
il fanl prcuitcrcmenl examiner la vutv sous le rapport dea 
qualilcs eiinmcrres ei dessns, ei surlout purltr wit* attention 
sjtccialc sur Ira default quYllc present©, car ils soul quel- 
qmlnifi tlillicilos it saitfir , el it rsl IflmcniM pfatt fcitfl! At 
cuHiver ce qui est bicn que de rorrijjcr cc qui est maL En 
second lieu U faut devrlopper Pouifl nuisitjilc, lc sentiment 
el le (j**it, par Petnde de Tinlonnlion jpiulee [Mr un instru- 
men I ? des intcrvalles des accords, Uc la resolution la plus 
nalurelle des accords dusouans , riilin par la repetition d'uue 
melodic que Televe vient dVutemlrc executor. 



Mais avanl de passer aux excrcices, nous dirons qnel- 
ques mols sur la maniere d*nuvrir la buuclie et de respirer, 
sur la voi\ de UHe ? et la voll de poilrine, cnliu sur la 
juste&sc de riiitoualion. 



DRITTES KA.PITEL. 



CHAPTIRE III. 



©rffnrn &rs mnnlit*. 

Die ii. Mi;;- 1 Oi-il'ttnii;; ilu;. Muuilcs licim Slll|;<Ml ist so, 
.iv sic uluii' besonderc Vurschi'Ift von sulhst slat! lintlcl , 



OIVERTCRE DE LA BOUCOE. 

En cbanlant, il faut douncr a la liotiche prreisrment le 
tjjrinc- dejjre d'ou^crture que lursqu'un veul articulcr lurte- 



wcnn man Jen Yokal A stark bctont ansspricht. Dicso 
Ocflriunfr ilea Alundcs muss m:in ftieli so xu cigen mnchon , 
dass man sic auch bei den iibriftcn Vokalcn und bci den 
Oiplitonjjen muglicbst bcibchaltc, da einc zu weitc oder zu 
cugCf xu breitc oder zu hohe Ocfljiung; des Mimdcs den 
so^cnannteu Gaumen- und Nascnton pr/«ii^l, oder die Tone 
der Stinimc auf andcrc Wcisc entstcUl. Ebon so ungiinslig 
virkl ca auf den Klau£ der Slimmc, wcnn niau die Zun|'o 
den Zulinon zu nahc briti|;I, odor nncli EH schr iiti Alundc 
zurucbziebt und nicdmlrttckt, oder sie im Mttndc bcrum- 
bnvcjjt, wozu Anfiinjjor bei scbnellern Notcn leiehl verleitet 
wcrden. Dies Alios muss mil hiichstcr Sor^jfalt vermioden 
wcrden, da mujjliebst ficbuncr Ton das Bcste und Hnupt- 
saeMicbsle ist, worauf man zu ncblcii bal. Dicsen a her so 
gut, als die Xatur jedcr Slimme es crlaubt, borvor/uholcn , 
anzujrcbcn und zu bilden , geliuj;! am bestcn und sieherstcn 
datlurcb, dass man jeden Ton mojjliclist ftcbuacb anfanjje, 
und ibn bis zu dem Grade der Sliirke anwaebsen tec, der 
ubm* Anslroti|juii(j; mojjlich istj dann uiujjeWbrt stark an* 
fangc und sebwach auflioro, and endlicb betdes mil einunder 
vcrbindc, Ilnlmvli bofestigt und hruTligt man die Slimmo, 
breitel sie gtcichsain a us und Icrut sic in den vcrschicdeuslcu 
Graden der Starke und Sclnvachc gebraurhen. Glcich im 
Anfange jeden Ton mil der oigenllickcn (ganzen) mewa di 
voce <C > angeben zu wutlcn , Sst niebt zu ralbcn, wcil 
dies mebr Alhein erfordcrl, als Aufaugcr gcwolmlicli baben, 
und eiuen schr sparsaincn Vcrhrauch des Alliums verlangt, 
auch fasl jede Slimme bei <C und > aulanglu'Ii in dor In* 
lunation wanket, und die uothigo Rcinheil bessor im Einzcb 
ncn aU im Zusammcngesetztcn zu erreiehen ist. tebrigens 
ist, damit der Aulangcr das < niclil als Gewohnhcit an* 
jk'Iuui 1 . zu rathrn , ilini wcuigslcns skater bei ziciuUch befe- 



m*nl la voyelle rf, et le conscrver autant qu T il est possible 
nou seulcmcnt sur ectlc vuyclle, mats but toules lea ault< , 
ftt Sur les Diphtongucs. Sans eelte precaution, la voix 
devicnl nasale on gutturult* ; sou lirnbro esl altera encore 
qunncl on scrrc la laii(;ue pres dc denLs , qu'iHi la retire 
au fund dc la bouebe, ou qu^on Tapplique forlement contrc 
la maeboirc inFiTjeurc ? ou eulin qu'nu Ta^itc dann la 
bonebe cotume cela arrive aux eommeneans lorsque les 
notes so succt^dent avec rapidibL Tons CM iliTauU dolvent 
^tre eviles avec iioin, car un timbre pur el beau est DAC 
den cboses les plus c^seiitielles au chanL Le meilleur 
moyen d'y parvenir^ aulanl que la nalurc le permel est 
d'alwrder cbaquc nole faiblemeut , et <l*aujjirieuter eosuile 
par dejjres le volume dc la voix autant que eela sc pent 
sans crier; puis on aborde au coutraire la uotc avrc loree T 
ct an la laissc cxpircr inscnsibletncnt j cnlin Ton rruuit ces 
deux procedes. Dc eetlc maniere on alTermit el Ton lor- 
lilie la voix , on lui fail acqumr plus d^tendur, on apprend 
a la manier e^alemeut bleu dans lous ses ilejyivs de force 
et dc taiblcssc. 11 ne eon>ienl pas dc faire executor aux 
comnienoans una poU ile voix <> (men* di voce) tuut 
cntiere ^ la respiration de la pluparl d'eulrVuv n'y pourrait 
ftiillire; d^aillcurs en ebantanl d'abnrd Mqmromrnt le crescendo 
et le nmorzando riuloiialion est plus tranche et la vm\ plus 
purt?. Toutefois alin que IVIevc nc conlraetc pas Tbabitudc 
du crescendo, il lainlra plus lard, lorsqu^il Sera sAr de son 
intunalion , lui fairo altaquer les sons dans tous les dojjres 
dc force ou dc faiblcsse de la voix (pp. p. mf\ f\ ff.) 3 ct 
les lui faire soutcuir. 



« 



stigter Intonation ilic Tone in ilen vcrsebicdenen (Iraden der 
Slarltc uufl Schwnulic pp. p. mf. f\ ff t IViseli crjjreifen und 
so unveriiudcrt uubhalten zu lasscn. 



VIERTES KAPITEL. 



CHAPITRE IV. 



3 t |i r m n c I) in r n. 

« 

Die Kunsf des Atbctnnchmens liettii Singcn , die mehr 
I i hurl;; crforderl, aU insm geincini[{licb glnubt , lassl sich 
dure It die Iteiintirortung dcr be id en I'Vagen lebrcn: wte soil 
man Alhcm nebmen, und wo? Die erste Fragc litest cine 
allgcmcino Antwort zu. 

I):i* Bt'durfniss de* A I It^nnii.-hiiM-iis stum gcwtibnlicbcn 
Sprechcn , odcr nur urn Luft zu sebopfen, wird bciiuibo 
scbon durcb blossca Oi-iliim des Murults , in den nun liin- 
rciebende Luft von selbsl einstriimt, befriedigt Fttr den 
Gcsaug aber bedarf man oilier griissern Mengc Lufl, die 
man nur durcli irirhlicbcs Amdchzieben der Lull, also durcli 
no Vcrlabren erbalt, das dem iibnlich ist , mil wclclicni man 
durcb oinen Slrobhalm Wawer aus einom filasn an aich 
/tcben kann,' nur ohne die bierbel nolbigc Anstrongung, 
Man gewiilinc slcb daher nuf snlcbc Weise, jedocb so mi* 
incrklicb, dass our eine sehr sclwachc Bewegung dcr Lippcn 
sicbtbar ist t leaner viillig unhorbar, olmc aIIl-a Scbluebzcn 
and Scbuappen, und cndlicb miigliebsl scbnell voile Album- 
ziijje zu than, den Albem so hinge, als es obnc Anatrengung 
gelingen bann , bci sieh zu lu-lialten, und die Lufl nur 



DE LA RESPIRATION. 

Comment et quand faut-II respircr? La rcpon&e h ces 
deux questions reniermc tout ce qu'il est important tic 
savoir sur ce sujut, 



Pour aapirer la qnantiu? d'air n^eessaire it la respira- 
tion el u la parole , il sulfit d'ouvrir la bouebe et Fair s*y 
precipit* 1 de lui ra^mp, Mais pour le chant on a besoiu d\inc 
plus grandc quantilc d'air qu'on ohtient par one aspiration 
plug active, el qui, a reflurt pivs qu'on doit dissiinulrr, 
r-l parfaitement analogue a cello par laquelle on attire % 
au moyen <l*un chalumcau, de Pcau contenue dans un rase* 
L'elevo s'excrccra done a rcspirer do mnnierc qu'on npper* 
coivc tout au plus un leger mouvement des l&vres ) que sa 
respiration no soil ni bruyantc, ni siillante, ni suspirieusc, 
ni halctanlc; que I'inspirAlion s*cxdculc aussi proniptcmcnt 
et aussJ largoruent qu*il est possible ( que Texpiration, au 
conlraire^ sc fasse avec lenteur et d'une itiniiiere ejjale, sand 
secous&es, cummc si Fair s'ceoulait do lui mfimc. On pcut 
faire eel escrcice sauci cbauter; uius il &cra plus profitable 



■chonend and langsam , ohnc die Brust dureh Stossen zu 
erscliflllern , gleichsam «nui1 nblliesscn zu Insscn. Dicsc 
Ucbung lilsst sich anstcllcn t audi ohnc zu singen, bcim 
Gc&ang aber am besten, iwlcm man mit balbcr Slimmc 
(mvzzii voce) singt t weil d;is slarfcc Angcbcn tier Tune im 
Anlange leielit zutu Slosscn Tcrlcitct. 

Die Fragc; ■ wo soil man Atbcm ncbmcfi?- lassl sicli 
im Allgcincincn n!clit crschuplcnd bcanlwortcn, docb liisst 
sieli cine llauplrogcl mil'stcHcn , von der allc iibrigen bier 
mogliL'ben ISi'j'vlii, streng genornmen, nur AmYCndunp?n TUr 
be&ondre t ■ , ■ 1 1 L ■ slud. Sic ist dicso : ■ man suche jedeu 
zusauimcobangendcti Gcdnnken des Dichtcrs und des Kom* 
puui.slun in eincm Atbcm vorzutragen, da aut* dicse Art 
das Albcmnebiucn von deni Zuliurer gar niclit bcmerlu wird. 
1st died aber wegen der Langc der Phrase cutweder gar 
niclil, odcr docb nur mil Anstrcngung uiftglicb, so nebmc 
man aus dcinsclbcn Grande docb nur an solchen Stellcn 
Atkcui, die eine Art von naturlicbem Abselinilt des Gedan- 
kens bildcii. • Solebc StcUeu gibt es in jedem dtircb Woric 
ausgcsprocbcncn Gcdankcn und in dem bei weitem grostcn 
Tlieilc alter musikalisclicn Gcdankcn, sclbst soldier, die 
obne Riicksicht anf Afbcmnebtnen z. B. fur Strcich* odcr 
Taslcniiistrumcntc gesebrieben sind, und cs gchort nur eiuc 
gcwobnlicbc Aurincrksamkcit und eine geringc Ucbung dazuj 
sic aulVufindcn, daher wir bier I. rim Beispiclc anluhren, 
deren cs iiberdios einer grosscn Mcngc bediirite, uin cine 
gemsse VollslSiidiglieit zu errcichen. 
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de la pratiqner en chantant ii demi vm* , car en attaquant 
Ics sons avec fortie, on s'habituerait a respircr par saccades. 



Qnoiqu'il Anil difficile de dire dW maniere fixe et 
fp?n£rale qunnd it convient dc rcspirer, H exist* eependant 
tin prineipe fundamental, du quel dccuulent toutcs les nulrcs 
regies qui n'en sonl en quelque sortc que les applications. 
Ce |>riucipe est d'enoneer, en una genie expiration, r/taque 
idee du poete et du compositeur, car de cellc maniere Tau- 
diteur ne s'appcrcoit pas qu'ou respire. Si la phrase est 
trop longue, il faut la couper au point oil le sens, soit 
grainmalical soil musical, amene un repos nature!. Ccs 
sortes dc rcpos existent toujour* dans la poesic, et il est 
fort rare qu'ils ne se trouvent pas dans la musique, ui^iue 
eerile pour les iiHlrmucns n cordes ou a touches. La plus 
legerc tftlention , la moindre bnbilnde fiuffiscpt pour les 
reeonnaitre, aussi nous nous abslenons dVn donncr des 
exemplcs, ear il en laudrait rt'uuir un trop grand nombre 
pour en i'airc un tableau eomplcL 
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FUNFTES KAPITEL, 



CnAPITRE V, 



imist= un* Uopfstimmr. ") 

Jede raensehlichc Slimme bringt ilire musil;alischen Tone 

nuf Bwci versehiedenc Arlcn hcrvor, die ticfern aur iliu cine, 

die hiihern nuf die andcrc Art Die erste Slimmgaltting, 

wclche die liefem T5ue nngibt, die sogenamitc Bruststimmo 

vnce di petto hat c'men vollcni Klang und schcint dem GcRilil 

des Singenden nacb ans dcr Tiefe der Brust hervoreukommen, 

die nndrc abcr, wclche die sogenannte Kopfstimme voce di 

tc*ta, auch wohl Hnlsstimmc, Falsett, Fislel genannt,, hat 

cinen wirlern, fcinern Klanj; and schcint nur in der Kchle 

iu entfltehen. Der m'senlliche L'nlerschicd diescr Leiden 

Slimmgattungcn, Register der Slimme hcstelil also in ilircia 

verscl>i».'tli'iii'ii I'rspruuge (in der vcrschlcdenen Bildung dcr- 

selben dureh die Gcsangorganc) in ihrcm verschieJenen 

Klunge, in dcr vcrsehicdcncn Emph'ndung, uclche mil ilirer 

Ilervorhringiing verbunden 1st, nnd riidlick ilnrin, dass jede 

dcrselhen ibre besomlerc Ablhcilung von Tonen bal. I>oeh 

gilil M gcuisse Millcltone, die beiden gemein sind , und 

■OWoU dureb Brust- als durcb Kopfstimme, von Natur aber 

durcb die cine Iiesser als durcb die ondere erzcugt wcrden 

lunnon. Der Btofang dcr vcrschiedcuen mcnsehlichcn Stiro- 



•) AnmerL Uebnugeo . auttchliculicb fur die Veiiiinduns An Bmat- und 
Kopfilimme gcwhilclieo , Outlet, licit nicbt in diwer CuOTg«ana»chiilc, 
wril •olehe, nnr iu einificr Voll.t imliAcil cntworfen , *u tiel lUoai 
eingenwnmen halloo. lleiluuGec Celegenlieiten dam aber n'bt n In 
alien I'cl'tm-uluelfu , w.'.iii die BfagtB&n J.ircli den Diitklor iiif die 
Vct»ebledenl»cil der beiden FlirnmaHlirilmigcn auUiieiUam gemacut, 
nun nlbil auf due Stiuimo neb leu wollcn. 



DE LA VOIX DE TETE ET DE LA VOL\ DE 

POITRLVE. *) 

La voix bumaine emct les sons musieaux, dont ellc est 
susceptible, de deux manivres diflerentes , le mctaiilsine 
qui produit les Ions graves n'est pas le mome que eelui qui 
produit les tons aigus. Les premiers, dont Penseuible coii- 
stilne la voix de poitrine , out un liuibrc plein el sonore ; 
le ebaulcur lc sent venir, pour ninsi dire, do fond do la 
poitrine. Les seconds, qui appartiennent a la mix in Wte, 
on fauiset, ont un limbre plus doux ct moins fort, ct 
scmblcnt naitro dans la gorge. Cos deux families do sons , 
ccs deux regislrcs differena, lion bculeinens par leur originc, 
e'est a dire par lc mecanisinc de leur formation, mais encore 
par leur timbre, par la sensation porticuliere qui oecompngnc 
leur emission , el enfin par le rang qu'ils oeenpent dims 
l'echclle miisieale. Cepr-mhiiil, it evistc des Ions muvei.s qui 
formeut la transition de Tun a 1'aulre des deux regislrcs, 
ct qui pcuvenl elrc donnes et do voix de t^lc , et de voix de 
poitrine, mais plus parfaitement tie l'line ou de Paulre. 
L'cleiidiie des diverscs voh bumaines et les limitcs de leurs 
deuv registres nc peuvent <Hre assignees d'une manierc pre- 
cise, ncanmuins , en general, 



") Ou do irouMrap.*, dim «fiw raHbode, d« «f«pl« ndanlrMHM 
.leilinvi (i HdOet IWlM »« l' n, »S'' d'un rej.lio i 1'aulre ; nab, 
dins let rxercice. nn'on Uouytfta ci to***, I'oceaiion tc p^Malan 
snurcnl do Uue natfiptV j«<% cuiiiuiene.ui U difference de» dcui ioi«, 
et de let bal.luer a le. waiier cwiveuabkiucuL 



9 



men und die G rente dcr heldi?n Register bei ciner je-den 
drrsclheu lassl sieli 7.»nr nielit gun/, gcmiu , doch zicmlifh 
allgemcin bcslimmcn. Dcr Und'aug uuwlich 

des Basses ist G bis d" 

— Barilon's ist • . . . . B — f 

— Tenors ist ..... c — g™ 

— Alt's ist ...... g — d" 

— tiefen Soprans ist . . b — f™ 

— Iiohcn Sopron's ist . . c — c" 



Tiefere odor linkers Tone, :,U die kicr Lei jedcr Slimmc 
angegebenen, hat zwar insnche iniiunliekc mid weibliche 
Slimmc, doch sind sic our selten so besehoffen, dass sic 
mil den iibngen Tiinen dcr Slimmc im riebtigen Verkfillnisa 
des Klanges iiml dcr Sliirkc slchen, and tu jeder Zeit uud 
in jedcr Vcrhiudung von Tiinen dem Stager gehorchen. 

Habere Tone, als die clien angegebenen, sind be! dem 
Bass, Barilon und Tenor, scltiio Ausuabmcn nbgereehnet, 
Tunc dcr Kopfs limine. Bei den wcihliekcn SUoimen , so 
wie gcwiiknliek auch bei den SUramcn dcr Knnbcu, sind die 
tiefisro TiJne bis in die Region vom eingeslriehuncn a bis 
lum itwcigcslrichencn it Brusl-, die kokcrn Kopltone. 



La Basse sVtend'de Sot sous-grave a Ri mojen 3 : 



Lc Baryton . dc Si b sons-grave a Fa 



he Tenor . de Vt 



grave 



a Sot 



Le Gontr'allo • de Sol grave a Hi aigu 



Iie2*Soprauo • de Si grave a Fa 



Lcl r Soprnno ■ de / / ntoYcn 




a i 



Vt sur-aigu 



I/on peul tronver des voix ijni donncnt des sons plus graves 
on plus nigns qne ceux que nous venous d'imliquer; maU 
tl'iiliurd its sun*, no sonl pas Ion jours en harmonic, pour le 
timbre el pour la force, avce crux que la voi\ donne dans 
ses limitcs onlinuires, et d'aillcurs il est rare qu'ils sorlrnt 
biens purs en lout tents, et dans loule succession de tons. 

Les Ions plus elcve's que ceux que nous avons designc's 
eomme limilcs, vers I'nigu, de la basse, du barvlon et du 
tenor, appnrlicnncnt, a quelqucs e\eeplions pres , a la voix 

Ions Jes 



de l4te. Pour les voix dc f'emnies et d'eufans, lea 



plus graves ne drpassent pas ordiuaircment 




»_ j-i • 



1.1 



voix de [Hiilrine sVIcve juscpTati Re uitju* les sous jilus aijjus 
appiu-UeoucDt a la you de iCte. 

2 
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Die Tone der bciden Regfcfal sind von Natur rocrklich 
genug von i-biander unterscl.iedcu , so class die, fur die Vcr- 
Lindung dersclheii notbige Bestinimung, wo die Bruslstimuio 
naMrlich aufhhrt und die Kopfslimme Mifcngt; in den meislen 
Fallen koine Scbvierigkeit bat. Gewohnlieb sind die lelzteo 
Tone der Briislstinime stark mid grell, docli mmigcr klang- 
voll und Bpreehen iiur mit einiger Anstrengung on, dalun- 
gegen die crslen Tone der Kopfstiinme schvracb und ohne 
ftletoll, nichl scllcn aacb unrein und unreinlick. 

Es i-i sclwierig, ober unumgiingHcb nolbvreudig, die 
bciden Register so vollkomuien verbinden xu leruco , dass 
die Vcrschiedenheit dersellien cnlweder gSuzlich gchoben, 
oder docli dureli die Kunsl deiu Zuhorcr viilb'g verborgen 
verdc. Da abei- brim Tenor und Bass diese Sebuicrigkeilen 
oft uuttberwindUcli sind, so erlasst man im Allgemeincft die- 
sen Siiminen die KopfUine. Dennoch ist wobl xu rolbcn, 
wenigslens einigc ernstliebe Versuche deswegen nnxuslellcn, 
DSD die Slimmc nncb in dicser llinsicbt kennen xu lernen, 
und nicbl cinen VaROg, der vicllcicbi als scltne iXulurgabe 
in ibr liegt, nahcnulxt xu lassen. Denn man (unlet allcr- 
dings Tenore and Biisse, derail Kopfliiue stork geimg sini, 
urn dureli flcissigc Lcbung mit den Brusltopen verbunden 
werden xu konnen. 

Diese Verbiudung xu bewcrkstelligen , gebrauebe man 
vlel die schwaebcrn und scMechtern Tone der Stimme, wel- 
ches gewolnilieb dicjenigen sind , welche die naturliehe 
Grensc U ponticella bilden , und iibe ate so lange, bis sie 
den stnrkern und bessern wo moglich Tollkommen gleich 
sind, und singe anffinglich in Iangsnmen und nur noch und 
nneb in scbnellern Noten solche Folgen ron Tiincn , in denen 
man oft in it Brust- und Kopfstimme nbwechseln muss. 

Bci diucm Sludium sebe maa zuglcicli darauf, die 



La sons uV« dent rcgistres dim-rent tellement entrc put, 
que duns lo plnpart dea eas , il est facile de determiner oil 
Tun linit rl oil I'aiilrc commence. Le plus snuvenl les Ions 
les plus clevis de lo voix de poitrinc sont forts et percans, 
iicanmoins-Us ont pea de timbre ct sorlent nvec effort; les 
sons les plus graves de U *oix de tete sont faeiles, sourds, 
et nianquent oouveut dc juslessc el de purcle. 



II est difficile, ranis indispensable, de lier lellenient lea 
deux rcgistrcs quo leurs differences rcstcnt iiinprreues. Les 
Basses et les Bnrvlnns, pour qui cctte difficult** est sou vent 
insurmontable sont dispenses de la voix de letc. Neanmoins 
on doit ronseillcr aux cleVes de faires quelques efforts, et 
d'cludicr tout ce dout leur voix est susceptible, dc pear 
qo'ils nc Uissent enfouio unc faculte que la nature leur a 
dnnnec pcut-etre. En effct on rencontre des tenors ct des 
DUMA dont la voix de tele est ashh forte, el se marie, 
a force de travail, avec la voix de noitrioe. 



II faut done trnvailler les' etude* ingrates on foibles de 
la voix; ce sont ordinairement celles qui sont placecs sur 
la limilc commune de dcut rcgistres, le ponliecllo. II fant 
les fortifier, les nmcliorer , les rendre rgales au* aulrcs. 
On obtiendra ec results I en ehantant, d'nbord avec lenleur, 
ensuite graducllemeiil pins vile, des series de Ions qui 
exigent un passage frequent de Tun a l'autrc registre. 

Oa s'oppUquera surteut a etendre les bomes des deux 



der lieitlcn B t gifltW so zu crweilcrn, dnss die Grenza 
der i-im-ii Slimme sick urn ein Pnar Tone in ila* Gebiet iter 
anilern erstreclte. Dies ist niokl so scbwer, als cs viellcicbt 
auf den ersten Blick sekeincu milcklc , weU fast jede Stimmc 
sckon Ton IValur nnd ohne alien Znang mil der JCoufslimmc 
ein Paar Tone liefer reicbt, a Is wo die Bruststirame auikort, 
■nd es isl von sekr bedeutendem IVuUcn, indem man so im 
Sloi.de ist, die Brust- und Kopbtiuime auf versctitedcnen 
Tonen in wccbseln, und dalier die cine und dieselbc Stcllo 
eines Gesangstuckes mil der einen oder der andcrn Sliinm- 
art, je oaclidem M der A mil ruck cifordcrt, vorzulragenj 
weil man wolil die Bruststimme in ihrcn kikbsten Ttiueu 
aoMoLI miissigen, als audi zu grosser Kraft anstrengen, nidil 
so leickl abcr die ticfatcn Tone der Kopt'slinimc zum Klang- 
yollen verstiirken kann, audi, weil es niekt immer, z. B. bei 
ldeinen Inpiisslidikeiten, bei versckiedenem Wetter, ja selbst 
bd niukr oder ueoiger Wiimie des Lokals u. s. w. moglick 
i>l , den fiussorslcu Tunun beider Slimmartcn vollkommcoe 
Glcicklicit ZU ; ; .'!..-!.. 

Im Alljrcmeinen abcr 1st es :ms den nun elicn angefiibrten 
Criinclcn Iiesser, zu liocli oLs zu tlcf zu veebsdn. 

Bus robe UDgeLilddc FaJsett zu gel.rmidicn, zeugl nur 
Yon Mangel an Sludium uml Kcniitniss, und isl ubcrdies gc- 
ik'liuiacLIos uml widerlidu 
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voix t de raanicre & ce qu'cllcs aicnl ay moms deux Ions 
eomraunft, c f cst a' dire que cltaeune dVlles enjaiuLc de deux 
tons Mir lo doinainc dc ['autre. La chose nVst pas ausst 
diliicile qu'clle le parait au premier coup d'a-il , car il u'y 
a pas de voix de titu qui ne descende deux Ions au dessous 
du son le plus aijju dc la voix de poitrinc ; cct excroice est 
d'aillcurs Ires utile en ce que il facilitc la transition do Tun 
a Taulrc registre sur divers degnta de i» jjorome, qu'il donne 
au chantcur 1c woven dVieetilcr un passage avec Tune ou 
1'auLre voix suivant que Fcxpression IVxigc. It est encore 
essentiel en ee qu f il est plus aisc dc roaitriser cl dc rcuforeer 
led sons aigus dc In voix dc puilrinc, quo tie ilonncr du 
timbre ct dc lYclnt aux sons graves de la voix de idle j enfin, 
en ce qu'il assorllt Icllcmcot la couleur des deux voix qu\m 
peut aiscnicnt reraplaecr Tune par I* autre quand on y est 
force par quelquc imMJiumodite passagcrc, par les variations 
de r.ttuiosplirrc , ou par la leuiptxature plus on uioius clevee 
du local, etc*) clc t 

En ;;nirr;il , il vaut micux passer dc Tun a Tautrc 
n^istrc j.lu. haul que plus lias. 

Ln fausscl hrul ou mat facouiie prouve le defaut do 
travail i i l dc counaissaucc y ct ne peut-ctrc iiu'iusinidc cl 
dcsa^rtiulilc. 



SECHSTES KAPITEL, 



Intonation.') 

Die erste Forderung, die man mil Reckl an cine gule 



)AninctL Fiir Ikintuil der luliUMlion lind vonagiweiie die Upbungen 
I. Li. X. mid XIV. XV. 



CHAPITRE VI. 



DE L'IIVTO.\ATIOIV ") 

fca premiere quality qu\in e\i;re iPuue voix eVsl qiT* 1 !!*: 



'} Lei S. i I io, 14 * |5 *igot piiLicijiilemt at utilcn i Ij juiIcjic dc lln- 
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Stimmc machen kann, ist, dass sic rein, intonat* sey; denn, 
wo dies ist, kOnncn alls llbrigcn Eigcnschaflcn einer gulen 
Slimmc an cinem Imliviiliiiiai in gcringerro Grade anzutrchVn 
Bern, oline es ihm unnicigliek zu maehen, dcnnoch ein gutcr 
Stager zu werden, da Wfl hingegcn sclbst im kiicksten Grade 
nickt kmreichen, eincn nur crtnigliehcn Stager zu bihJco, 
wenn die Stimmc unrein slonala , *(nn<in(e ist. 

Intonation muss jedem angeboren seyn, kann aber dann 
durcli Uclmng sicfccrer nnd vollkominener wenb-n. Wcr aus 
naturlickcn Ursackeii, dcrcu Krfursehung niekl immer nitig- 
lirli ist, nnbaltcnd distonirl und auB Manuel an musifcaliseheni 
Gckor es wohl par uiebl einmal mcrbt , deui ist nickt zn lie I fen. 
Dcp Manuel an gulem Gckiir aber ist nnr ausserst selten 
Sckuld der Notur, und kestcht WflU weniger in cinem Felilcr 
der Gckororgnne, nU in ilcr Eiuhildungsbraft , die bei An- 
fdngern in Iliusickt auI'Musil, erst geilht werden MM] und 
die Unsiclierlieit der Slimmc bnt cben darin und in dcm 
Mangel an Fcrtiglicil , die Organc gehorig zu braueken, 
ihrcn Grnnd. Gckiir- nnd Kulilenliihlung ist duller das Ersto 
und JViitkigstc filr den angehenden Stager. Am fiiiiloiiircn 
ist zuweilen scliuld unricklige Oeflnung des Mundes und 
frhierkaftrs Atlieninelimen. Zur Sickerhcit in der Intonation 
ist zu Aniangc der Gebrauch dee halben Stimme, mcfir in 
langcn , als in kurzen IVulen onzurnlkcn ; damit nber die 
lialbu Stimmc nicbt zur weieblicken Gewobnkeit wcrdc, ver- 
sucke man Ton Zeit zu Zeil das mil roller Stimmc auszufuk- 
rcn, was mil knlher Slimmc gclang. 

Bei gelegentlickem Distouiren, z. B. in UnpSssliekkeiten, 
ln-i versckiedenem "Welter, ivcnn man ganz nm-lilern ist, 
oiler anck glcick nacb Tiseke n, s. w. , ist es besser, die 
Ursarkc aufzusucken nnd wo milglieli zu vermclden , oder 
licber gar niekt zu singen, als sick vcrgebliek um die Beset* 
ligung einer tVirtang zu qualen. deren l*r*aeke fortilaurrt. 



soit pure et juslc. Celni qui pnsscde ectte condition in- 
dispensable pourra devenir uu ckanteur excellent lets memo 
qu'il nc rdunirait les autrcs qu'a un degrc Ires inlcrieur. 
Sans elle au coutrnire on ne pnrvicudra jamais qu'a chanter 
mediocre nient. 



La jastesse de la voix est nn don dc la nnlnre, mais 
elle devicnt plus ricke ct plus parfaite par I'excrciee.^ Celui 
qui [tar des causes nalurellcs, donl la rcckcrckc nVst pas 
toujoiirs possible, di'tonne continuellemcnt, et qui ne s'en ap- 
pcrcoil pas, Taule d'ouie musicalc, nc saurait cspcrer de reussir. 
Excepte* quelques eirconstnnccs rares, lc raanque d'oreillc 
est un dcl'aul du la nature, qui consistc moinfi dans Timpcr- 
fection de Porgane eilerieur de I'ouie que dans Inaptitude 
de Imagination, faculty qVU faul developpcr sous ic rapport 
musical chez les commeneans. C'cst encore a cette inaptitude, 
ft* au deTaul d'kabilel^ a moiiicr Torgnnc, qu'csl due Pincer- 
liludc de la vol*. IA'ducatioo de PorcUle et do gosier est 
done la ekosc la plus importante pour nn ckanteur. Quclque- 
f»U unc nunit-re vieieuse d'ouvrir la bouckc, ou dc rcspirer, 
est la seule cause qui fait ckantcr faux. Pour se rendre 
sur dc Tinlonation, il fant s'excrcer a demi voix, dans un 
mouvcmenl lent j et, pour ne pas contracter l'liabitude de 
ckantcr lackement, U est neccssaire de repeter dc terns en 
terns a pleine voix les morccaux qu'on a travailies. 

On Mtonae accidenlellement, par exemplc , dans ecr- 
tains Blab de PabaOanbirt, quand ou est a jeun, quand on 
sort dc table, etc. En [.arcil cos, U vaut mieux nc pas 
chanter que dc se fatigner inutile ui en I. 



Man cmpfielilt oft ?mt Erreichnng tier boebsten Rein- 
licit tier Inlunatiun die Viulinc als iinterstulzcndcs Instru- 
ment Diesc kann allcrdiiifjs wrgcn der Ilerrscbafl iles Sjiie- 
lers fiber die lnngcre oder kurzere Dauer des Tods, fiber 
die boebste Reiulieit desselbeu, fiber das er. dim. a. s. w. 
you dem grossten IVutzcu sevn, docb si nil alle dicse Vorziige 
nicht binrciebcnd, den in so mancbcr Bcziebung bucbsl wich- 
tiyou Yortbeil aufzuwicgen den das Pianoforte durcb die 
Leiibtigkcil genahrt , mil der man auf deinsclben mebrstim- 
wigu Akkorde angeben kann, da nur dorcb die Kenntnisa 
der Aktordc cine griindliebc Eiusicbt in Mils II; iiberbaupt 
muglicb ist, duruh sic nur das mustKaiiscbe Gebur vollkom- 
men ausgcbildet, das Treffen sicher gelebrt mid cin melir- 
*limniiger Gesang gebiirig untersiulzl wcrden kanu. St'lbst 
der, «emger aingende und scbuellcr verballende, Ton das 
Pianoforte, der oben dadurcb der nienschliebcn Stirarne 
freiucJarliger «ird, ist in liinsicbt auf Gesang als cin Vortlnil 
zu belrucbten. 
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Pour alteindrc unc ]pMndc jnslesse da us rintonalion, on 
reoonunondc le woluii eommo instrument d'arrotnpagnenieDt 
Eq cflcl il pcul tres bSen fiuider Peine pour In durec des 
eons, el pour leur juste&se, el puur leur iuree, ele ; mnis 
lous ccs imui(ng»ee> nc coinpensent pas eelui rju'a le piuno dc 
fairc entendre des accord*, ear cc n'eat que [Mir lu oonnais- 
sancc parfnite do?* accord* qu'on dcvicnl foucieromeut musicien, 
que foreiUc cxercc el qu'on s'habiluc a lire *ftreniont a 
premiere vue. Le piano peut sartout accouipnjpier tooTMfc 
blcuicnt u n chaut u pluftieurt* parlies j ct I'mi doil innin> 
rqjarder comine dca a\aulajjes lea nous pcu ctianlans el pen 
Mjiih-iiiis de eel instrument, ct sou timbre, m different de 
evlui dc la \ui* huiuainc. 



SIEBEMES KAPITEL. 



CHAPITRE VII. 



portamento. *) 

tJnler Portamento, portamento ill nwe, vcrstebt man 
theils d;i> Ilallen nnd Tragen der Stimme in den versehic- 
deiien inugucben Modiiikationen der Stflrke und Scbwachc, 



J Amur, V. Zor beuindem Ucbung im Porlamenla tigaea fticli die Nio. I. 
bit IV., IX. bu XII., vdebe Jedocli nucL «uf udrv Wcue scbtauclil 



DU POUT DE VOIX. # ) 

Sons le nom de port de voix (portamento di vote) 9 on 
cnlend deux clio&c* difttinetes, i° faire passer la voix par 
les degree divers de force ou de faiblesse, de crcxccntto et 



') V. let K. i, 4, 5, il rjni pcuvent aaat ctre cjnployci d^ne autr<* 



I* 

dcs Cr. and dim. u. s. w M IlieiU and vorzflglieh dan Uebcr- 
tragcn und Vcrsehmelzon cincs Tons in deu andcrn, welches 
dann am vollkommensten isl, wunn jeder Ton in volliger 
Glcichkeit der Stiirtc, Fiillc und ltuiiduiig in den audcrn 
frloicksam ilbcrilic&st , und so mil ilun iufs genaucsle ver- 
bundcn wird. 

Slrcug zu untcrschcidcn nbrr ist vom Portamento das 
widerlich diskordirende I'elierzieheu eines Tons in den nn- 
dcrn, ahnlich deuiKlangc, der auf Slrcichinsl rum* !nl ni (lurch 
scbncllcs jcdoeh allmiihligr£ Fortglciten di*s Fingers erzeugt 
wcrdcn kaun. Dieses Ziehen tirarc (manxcra snwrfioMa , 
affcttata) f welches leiclit zur Gowohnlieit und zuui llculcu 
(urlare) mrd, ist durchaus zu vcrmi'iden. 

So hohen Keiz das Portamento dem Gesange gctvabrt, 
und ein so bcdcutendcs Millel dcs Ausdrucks aueb dassclhc 
ist, so darf cs doeb nichl i miner gebrauckt werden t \wnn 
nichl cine monotone Weickliclikcit cntslcheu soil. Man gc- 
wfdine sick dahcr, die Tone aliHcuhiwInd zu tragcn und zu 
binden und dann meder ait* friscb zu ergreilcnj oknc sic 
lragend zu kalten and zu scblcifen, hiile sich ahor kierbei, 
besondcrs in kurzern Xolen, vor dem sogenannten Gurgeln, 
Mffaltinnciare , d. h # vor dem Fehler, jeden Ton cinzeln fur 
sieh markirl anzngeben , olmc doeb cben, wic I>eim ttacc*to f 
*las an scinem Orle von sekr guter AVirkung seyn kaan, die 
Ycrbitidung zwischen deu Touen ganz autzukeben. 



de diminuendo; 2° marier lea sons, les fondre pour alnsi 
dire. Gclte fusion s'opcre Ires bicn quand ckut|iic sou cnulc 
sur le suivaal et s'enekaine avec lui par uue egalite parfaile 
dc force, dc plenitude et de rondcur. 



In ne faut pas confondre 1c port dc voix avec celto 
affectation bizarre de trainer pesninment un son sur mi autre* 
ce qui produil un eflet discordant nssez analogue au miau le- 
nient d'une corde de violon sur laqucllo on fait glisser le 
doipt, Cctte muniere trainante, qui degenere en de vtfritaklcs 
hurlemens, doit Gtrc dvitee avec soiu. 

Le port dc voix est un dcs agrrfmens dn chant , et un 
excellent moyen depression, maw il ne taut pas en abuser, 
sous peine dc rendrc Tcx^cution lacbe el monotone- Que 
Tt'Ieve s'cxerce done a lier les sons et a les detaeber alter- 
nativeineiiL Mais qu'U ffC garde bieii d*imiler le coquetngo 
de la poulc (tjailuiacciare) , surloul dans les mouvemens 
rapides t ct de piquer toutes led notes , sans fairc scnlir 
la liaison qu^elles out entr'clles. II y a une exception ik 
celte regie; e'est le staccato qui, plactS A propos, peut pro- 
duire un bon effet. 



.. 



!.. 



ACIITES KAPITEL. 



CDAPITRE VIII. 



TrrMcr unarm 

Schonc, venigstens fehlerfrcie Slimme, Intonation, 
Portamento und gute Ausspracbe sind das Wcsenlliche nlles 
Gesangs , wodurch der cinzigc Z«ttfc dessolben , dureh «ah- 
rcn und schonen Ausdruck zu vergniigcn und zn ruhren , 
allcin erroiclil ncrden kann, und dalier weder dem Gescbmaek 
ernes VolliH noeh <ler Mode finer Zcit onlcnvorlcn. Es 
bedarl'deshalb ami. niclil nolhwendig der jel/.t gebrauehlicben 
Verzierungeri, doch fad diese in der neucrn Musik allgemein 
fast aU uneutbekrlieh aii|j('nnnimcii und (jel.cn dcm Gcsange 
allerdings cinen so fcohcu Reiz, dass dem Sanger das Stu- 
diuoi dersclhen angelcgcntlieh zu aqfoUtt ist. 

Die gcwuhnlicusteu Verziorungcn (Manieren) des Gc- 
sanges sind; Der Vorsehlag, der Doppelvorsehlug , der 
Schlcil'cr, der IVaehsehlag, der Triller, der Pralltrilier, der 
Mordent, der Doppelscblag , da* Schwellcn der Slimme 
mum di voce und der Gloekenton. Allenfall* Lam, man noc |, 
il cervnr delta notn , das Suchen, Vorausuckmcn des folgen- 
den Tons hinzurcchuen. 

In Chorgcsung !..,.,„ C s dem einzelnen Sanger nicht 
verslaitet seyn, legend cine Verzierung anmhringen , wean 
me nicht V om Komponislen oder Dirigcnten ausdriickliJ. 
vorgesehriehcn »ird, er darf dagegen aber aucb keine »or- 
fleschricbenc Auszirrung fibcreehen und muss sie nac h dem 
allgemein giiltigcn Gebraucbc oder nacb der Voraebnlt des 
Kompouuten und Dirigcnlen aui das Genaueste ausiuhren, 



I>ES OI:m;m|.;\s I)U CHANT. 

Uno voit, siuon belle, du mo ins sans dc'faut, one into- 
nalion juste, DM connaissaneo sulfisante du port de Toi\, 
une I)onne pronunciation , voila l'cssenticl du chant C'cst 
la ce qui seul peat lui faire atteindre son veritable bat, 
qui est do plaire et dVmouvoir; e'est !;'■ ce qu'i n'est 
soumis ni u la maniere particulierc de sentir d'un peaple, 
ni aux caprices de la mode. IVeanrooins, lea ornemens 
sont devenus indispensable* dans la musique moderne, et 
iU ajoutent tant de charme uu chant que l'ctude en est 
presquc U'une absolue ncecssitc. 

I.es agremens ordinaire* du chant sont : Pappogialura, 
la double appogiatura, Ih notes piqnees, ou detachers, 
les notes coulees, les urpeges , les trilles, lc mordonle, 
ia roulade, etc. 



Pans le cluvur, il n'csl permis au ehantenr d'ajoulcr 
au chant aucun ornement, a muins qu'il nc soil eV.it 
par le compositeur, ou indiquc par lc chef dWcIicstre. 
Mais d'un outre cote* les ornemens indiqucs par Tun ou par 
l'autrc doivent etre scrupuleuscment executes. Manqueru 
Tune de ces den\ regies ee serai t s'exposer ou a des disson- 
nance* iusuppor tables ou a mic harmonie moigrc et acehp. 
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wcil nur so miter alien Singcnden vfillige Ucliereinslimmung, 

obne velcbc die beabsielitigto Verzieruog dissonirend uml 

ttorcnd seyn wttrde, stalt tiuden liann. Solclie Uebcrein- 

stimmung aber ist bei mchrern dcr gcnannlen Maniercn so 

echwierig, dass man die nieistcn derselbcn in iter Kegel 

lieim Cbnrgcsang vermeidet, uml sieli gewohnlich mil dem 

Vnrschlag und dcr hum *U voce begniigl. Werdcn der 

Nae.hsehlag, dcr Doppclschlag und das Vorausnelimen des 

Tons urnc'tlcn ongcwandl, so miissen diese Manieren genua 

in Notco ousgescbrieben seyn. YVir bemerben daher bios 

ilas Nothigo fiber den Vorscblag, da von der bicim iti voce 

schun oben die Rede war. 

Der Vorscblag ist vcranderlich long naeb der Vers cbic- 

deuheil des Wcithes derNotcn, denen er voraogclit (accen* 

luirtcr Vorscblag, uiclodiscber Yurhalt), oiler unveranderlicU 

hurt., d. h. nur cin sebnelles Angelica der "Vorsc blags note 

iin Werlbe von ungcfalir ft iui Allegro (VorscUlag scblcchl- 

weg, oder occentuirendee VoSCnlflg). Beide Arlen, beson- 

dcrs aber die crste, mussed, da .sic i minor aul" gutc (sebvvere) 

TalUtheile huuimen, ein wenig sliirker angegeben worden, 

aU die A'ole, vor der sic slebeii, mil diescr aber aufs Ge- 

naucstc verlmnden und glctcbsam in sie fiber tragen seyn. 

Die Kegel, dass der accenluirte Vorseliiag vor einer 

Nolo von 2, 4, 8 . . . gleichcn Theilen die flftlnc derselbcn, 

TOr einer Note von 5, 0, 9 . . . Theilen ^ derselbcn, so wie 

bei Bindungcn den gan^en Werlh der crrfen Nolc gellen 

solle, ist uin deswillcn baufigen Ausnnhmcn unler«orlcn, 

«eil in der Sehrcibart der Vorscblagc eiue Unliealimiutfaeit 

Im'lix lit. deren sleli nicbl allein die nieislcn Kopisten, son- 

deru sugar viele Kompunislen sehuldig maelien. Es liedarf 

dalier der Kenntniss der Harmonic, um die Dauer des Vor- 

seUags in jedciu Folic riohlig zu UcsUuinien, und cs ileibt 



Neanmoins, eommc lous ces agi-emens nuiscnt a la preci- 
sion , el a l'cnsemble do lWeulion , on sc contenle en 
general, dons les morecoux a pIu-,ionrs voix, de Tappogia- 
lura ct de la mise de voix. La doable appogialura, Tan- 
licipalion elc. ne sVxccuteut que lorsqu'elles soot ccritcs 
cn toulcs notes. 



• 



La dure'e de Fappnglalura varJc suivanl la valenr de la 
note qu'elle precede. C'esl cc qn'on appelc appogialura 
occcntuce, melodique; ou bien elle csl invariablcmeut breve, 
et n'a gucre que la valeur de la double croche dans 
1' Allegro. Dans les deux eas, el surlout dans le premier, 
conime ellc so Irouve loujonrs sur le lean fori de la 
mesure, clle doit itrc allanuec plus fort que la note qui 
la suit, sons cesser toutefois do sc licr et de sc fondrc 
avee cite. 

Devant to* notes dmslblcs par les nombres pairs, 
2, 4, 8, l'appogiatura a une valeur egale a la moitie de 
ees notes ; dcvaul cellcs qui sont divisible* par les nombres 
5, G, », I'appogialurn vaut les deux tiers de ees notes; 
enlin lorsqne deux notes sont aecoltfcs sur le meme degre' ; 
Tappugiatura qui lea precede equivaut a la premiere des 
deux uotes. Cette regie est soumise a de frequcnlos ex- 
ceptions, porce qu'on ecrit les appogialure ovee une negli- 
gence dunt se rendent coupablcs, BOO seulemcnt les copistcfl, 
maia eucorc beaueoup de compositeurs. La determination 



deslialb diesc Bestimmung bcim Chorgcsang Jem Dinjjenlen 
iiljerlassei.. 



Ann*,-.-).. Die Messa ttl voce 1st in vielea Gelitingiituckoa 
diejicr Chor|j«im|r*chnic angcwandl , die VowcUfige aber 
sind dcr Iicssem lTcbcrcma!iiiimun(j allcr Singtudcii wcgen 
liberal! nuigemcliriebcu. 
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do In valour do I'appogfatfarfi , dans cbaque cas porlieulier, 
dig* done des conuaUsa nees en hnrmouie, ttl doit etre 
laissee, an moms pour rcsuvuliuu del chrcurs, a cclui 
qui dingc. 

II em. On ironvera dos examples de mi*e do voix dani phi- 
■ieurs AUrelofll ilo ca cuan. Pour 1)110 l'eniemblft dans 
I I'exeealion loil pint parf»it , lc* appo tf ia| Br e lout partout 
cc riles en (oulca nnlci. 



NEUNTES KAPITEL. 



«r r e t t r n. •) 

Unter Trcffcu , Nolcn lesen, vom Blatte singon, ver- 
stclit man die FertigfceU, tin Gcaangstflcl; olwe vorher- 
gegangene BebannMiaii mil demadnen riehtig vorautragen, 
d. b, die Tune in Ansehung ihrcr Holie odcr Tiefe, Direr 
Zeitdaaer und den durcli Zciclien oder Worlc gegdwnea 
Vofschrinen des Bindens oder Abstosscns, des Grades dcr 
Stiirke oder SclivfKchn gemnss u. s. w. genau und riehtig 
aiuugcbcn, und die ilineu stugehorigcii Wortc gut BtUxU- 
spreehen. Ilat roan das Biodeii und Abstosscn , das p. fr, 
u. 8. w. in seiner Gcwall , und 1st das Augc binrciebend 
gdubl, uro die aul" das Geuauutc sieh bttielieiulen Zcichen 
und Wortc scluieU nufcufassen, so macbt dieser Tbeil dea 
Treffcna fceiue Schnicrjglieit. Ebcn so wenig sehwierig ist 

') Aamnrk. Die piscnUichen Dafaugsa (ur'aTrtfitn ibU in XIII. enlhallcn. 
Die tn.henx Uebungen «brr bvrritrn darauf nr , unit <lic •patera »er- 
langcn icboo riuigc FerUakctt tUriu. 



CIIAPITUE 



DE LA LECTURE A PREMIERE VIE. 

Lire a premiere vuc, c*ost exe'euter convcnablcnient un 
morccau do chant sans en avoir une connaissance prealahle j 
e'est donncr a cbaque son le degrc, la donta, qui luj oppar- 
licunent ; la force ou la douceur qui sunt iiidiquces ; lier ou 
detacher Ics notes coiuinc les signes Pcxigenti el prononeer 
clairciuenl ct neltement les paroles eerites sous la niusique. 
II est aise de lier on de detacher les sons, dc passer du 
fort ou doux, et wire vend, quand on n la vuix flexible, 
et Fa*il asscz excrce pour snisir rapidcrnenl les signes et Ics 
mots qui indiquent ces aecidens. II n'est pas moins facile 
dc donncr a cbaque note la durcc qu'cllc doit avoir, el de 
placer au dessous Ics paroles. Alais cc qui present e une 

•) Lea eierdecs ip^dalemcnt dealiuci a la Irclurc a [iicmiirrc tuo aont 
comprii mm lc 1 ^. i3; com ijui piV-cfili-nl pTcpaicnt t'flevo, et ccox 
qui luivcnt e*i:cnl uiji nuo ccitiinr habilcli <Ic 1a part. 
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cs bei einigfcr Kcnnfniss ilcr Takleintbcilung *len IVolcit 
ibrc geborige Zctldaucr /;i geben uud die Worle des Toxtefl 
passend nntcrzulcgcn. Niclit so leieht alicr ist cs ? die Tone 
nach ibrcr Iliibe oder Tide mil Sichcrkcit zu intonircn, I'm 
dies zu konncn, must; man alle gcbriiucblicbe Inlcrvalle zu 
Ire Hen wisscn. Um nun ein Intcrvall, z. B. die grossc Sexlc 
c — a /n Ireflen, sol! innn (Irbren die meistcu litem und 
sugar nodi cinigc iieucrc Singscbulcn) in Gedankcu die Itcibo 
dcr Tone c, d M r, f, g^ a glcicbsain durcblauleii. Wic 
ireitlatifig dieses Verfalircn scy , fiillt in die Angcn. Aber 
hei maucben Intervallcn isl es liar gczwungen nmvcndbnr, 
fast immer unsicber und sckr oft gar niebl zu brauebcijj 
/. It. bei dem genauutcn Intcrvall ilrr grosscn Se\te c — n, 
Menu ihm dcr Akbord d Fit Ac oder Fit Aces oder FAetti* 
u. dgL ziim Grnndfl liegt. Dicsc Art trcflcn za lebren ist 
daber wenig cmpfcblcnswcrlh. Vollig sicker trcflcn kann 
nur derjenige, der ausscr dcr geborigcu Bckannlsebaft mit 
dcr Dur- und NolUonlcitcr uud der cbromatischcii Tonreihe 
die grbrauchlicbsten Accord c kcnnL Diesc ollein leiten das 
musikalisclic Gcbtir so unfcblbar, dnss es bei grftndliclier 
Kennlniss dcrsclben fast uniniiglich ist, Fcbler iui TrefTen 
2u machen. Dcnn alter Gcsang, jede Melodic beslebt e«t- 
weder aus Tbeilcn dcr auf- oder abslcigcndcn Dur- Oiler 
IHolhoulcitcr, oder aus Tbcilen cincr auf- oder abslcigenilcn 
cbromatiscben Tonrcibe — und aus nnf - oder alm3rts 
springenden Intcrvallcn , grOsscr, als die Sceundc — oiler 
HOI alien dicscii vcrmiscbl. Die gcnauulcn Spriingc (Inl^r- 
valle) aber liegen enhiedcr in dem Akkord, iveleber ebon 
erklingl, oder in dem folgendcn ; oder der zweile Ton ties 
Inlervalls ist ein Vorhnll (Yorscblag) des eben crklingendcn 
oder des nKebslioIgciiden Akkords. Im crsten Fnlle wird 
wlbst ein Aaiangcr die scbmerigslen Intervals leicht uwd 



vcrilabl' diflieultc, cVst devoir rintonation juste et silrc. 
Pour y pnrvenir 4 il faut sc familiarLser avec Ions les inlrr- 
vidles. Par e\emnle ? jiour eulonucr la sixle majeure ut — /a, 
laut*il ^ comme le iMiuseillenl les ancienneB melbodc* de 
ebanl, et fjuelijueA lines des nouvelles , parcourir par la 
jh'iimv, toulc la s< nv til, re 9 mi y fa T Mot, ta? Alaift il 
<- i uu certain nombre dc cas ou ce procede est diflicilemcnt 
applicable, et d'aulrcs ou il ne Vvst pas du loul, par exem- 
pie, pour riitlervallc de siitc ut-tu 7 qiiand il a pour base 
Taccord Re Fat /-* Ut, ou Taccord Fat Lu Ut Jl/ b, on 
1m i' n Tacconl Fa La Ut Ret etc- Celte manicre dc s'exer* 
ccr a rintonalion n'est done pas il'mic grande utililc. II est 
bien plus avanlageux de se familiariser non seulcuient avec 
lVehclle diatonigue , majeure ct xnincurc, cl avec reeltellc 
cbromalit(tic, mia encore avec les accords les plus usitcs ; 
cost le moyen le plus cfticace de sc rendre Toreitle infailliblc. 
Kn effet , tout ebant, toule melodic sc compose nu dc 
parlies dc la gamine, majeure ou mincure, aseendanlc ou 
descendant, ou de piirlics dc Tccbcllc chromalupc, asccn- 
dante ou desecudante, ou d'intcrvallcs ascendans ou desccn- 
dans, plus grands que rinlervalle de scconde^ ou bien enfin da 
melange dc ces diverse** dispositions de sons. Les inlervalles 
par degres disjoints font partie ou de Faccord actuel on de 
Taccord suivant; on bien, la secondc note est une appogia- 
lure de Taccord qui raeeompagne , ou dc eclui qui la suit. 
Dans le premier cas, un commeneanl, pour peu qu'il ait 
d'oreillc saibira sans peine les inlervalles les pins diilieilcsj 
dans le second, la diflicultc nVst guere plus gnmdc, ponrvu 
que les accords ne soient pas inusites, et que leur ifncbai- 
ucmenl sc fassc d T une manicre naturellc. Lc troisieme cas 
peut ^tre rapport^ an premier, el Ic qnatrierne ou second 
avec ccllc legerc difference que Fappogiatura est toujours 



sicker trcflon, wcnn er nnr cinijfes musiknliscbe Gcbur hat; 
i'ii zneiten Folio »ird tins TroGen nw nicht ho Iciehl, ober 
doch audi nicht schivcr sryu, ncnn ilcr uiichsliolgeude Ah- 
kord nlcbl zu ilea unffomihnliclieii (jchort nml die Akkorden. 
frige sclbst notttrlich isl ; im drilteii und vivrlcn Fallu abcr 
nird sieb keine besoudere Schwieritfkcit darhietcn, wenn man 
den dritlen Foil .,!•, unter den erstcn , und den vicrtcn als 
onler den zweilen Bcliiirijj betroeblct , nur mil dem klcincu 
IJnterschiede, doss die Melodic einen Vouching- hobc, der 
eincn gvnzcn oder holbcn Ton huhcr odcr ticlcr, als das 
im Akkord lie£ciide Inlervnll isl, 

Gibt mnn zu, wai wolil kouin zu beslreilcn ist, dass der 
Sanger nieht im Slnnde soy, irjjcnd cin Inlcrvall ricktqr tu 
utoniren, »cnn er es sieh nicht vorbcr richlie; gnucht , 
mil Hillfe seines musiknlischen Gckurs au%clusst, gleiehsom 
im Inuern gehort hot , si. ist es jjchIss am beslen , das 
Treflen der Intcrvollc ouf die Lehre von den Akkordcn zu 
siiiizcn. Der Kunsequcnz wefpn ist es danii audi Data* 
liebcr, die Inlcrvallc sclbsl au* den Akkorden hemdeilen , 
■la aus der Dur- und Molltonleiter , welcbe ttberdies die 
vcrroindcrtc Terz nnd flbermiissige Sexto niebt cnthallcn. 

Die Betrachtung, dass jeder Ton, als Grundton ange- 
seken, mit seiner Terz, Quintc, Scptime, None gloieh- 
fiirmigen, hinfl-ejjen mit seiner Secunde, Quarte , Scxle, 
Octave ungleiebiormijren Stand bolie, d. h. dass, »enn ein 
Tim z. B. ouf einer Linie stckl, seine Terz, Quinte, Sep- 
time, None ebenfalls auf einer Linie, die Sevuudc, Quarte, 
SoUe, Octave ober zwischen den Linien niche, erleichtert 
die Fepti E kril im Ucberblick der Inlervalle mchr, a Is M 
ficbcint. Ferner kann es in den meisten Fallen von IVutzen 
«yn, die Secunde, Terz, Quarto als eiiil'aehc, die Quinte, 
Scxlc, Scptime dogegcu uh M W i w i eig ejebto inlervalle zu 
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mi tun on mi rlcoii (on plus bout que rinlervalle ijui so 
IrOBVfl dans I'accui'd. 



Si Ton nceorde, ce qui est incontestable , qu'U est 
impossible on ebanteur, d'eiilonner juslc un seul inlervalle, 
s'il DC I'a pre'vu, et ponr oinsi dire enlcndu d'ovnnce en lui 
memo o 1'aide de sou ouic mu.sieale , on eunviendra sans 
peine de la ne'eessile de baser IVlude de rinlonatioii des in- 
tcrvntlcs sur lo coniiaissancc des accords; ec qui est plus 
naluivl que de la fonder sur IVebelle dialouiquc majeure ou 
miucurc, qui d'ailleurs nc renferme pas certains inU'i'volles, 
tels que la tieree diminuee, la suto MgmentcC, etc. 

One observation raoins inutile qu'elle ne le paroit ou 
premier coup d'asil , ct qui pent fairi- acqueVir one graude 
promptitude a saisir les intervalles, e'est que, en porta nt 
de cliaque note eomme fondauientale , les intervulles impairs, 
tierce, quintc, scpticme, nenvieme sont places d'uue. ma- 
niere analogue, c*est n dire sur les lignes si la fondameiitole 
est sur les ligncs etc.; londis que les interfiles pairs, 
seconde, quarte, sixle, octave, sont places enire les ligncs 
si In t'undamenlale est sur les lignes , etc. II pent aussi 
etre utile de considerer la seeondc, la tierce el In quarte, 
couuuc des iiitcrvoUcs simples , ct la quinte , U sixtc et lo 



belraeliten, so namlich, ilnss man zur Quinle (sell ho Ans- 
nahmen ahgerechnet) (lurch HiitlV der Terz, zur Seplime 
cben so durch Terz und Quinte, &ur Sextv aber bald (lurch 
die Terij balil (lurch die Quarto gelanrjf. 

Von den unten aufjjeMcIlten iihcrliaupt grebruuchlichcn 
Intonation (iYuuen, Deciraen it. v. w. honncn bier tuglich 
als Oktavcn dcr Sekumle, Tcrz u, s. w. angc&chcn werden ) 
Bind fiir den (Jcsang nor die vermiuderle und ubermnssi^e 
Octave auf und ab, und in der Regel auch die vermindertc 
Terz auf, und die iiberrnassijje Sexte ab ausgx i seIiIosseii y 
da die bciden gennunten Oklaveu vijlliir iinsanghar , und 
die vcrininderta Terz und iibormajisige Sexte nur 5usserst 
sellen obnc unnutiirliclie Kunstelei gebraucht tverdca konncn- 

Gatel act 

TABLEAU D E S 



septiemc commc des intervalles eompnses, de ma mere qu\m 
arrive (exeepte dana un petit n ombre de cas), a la quinte 
par la tierce , a la septienie par la (ieree et par la quiule, 
a la tiixte, tan tit par la tierce lantiH pur la mmrte. 

On a excluft du tableau suivant la uetmeme, la dixicine, 
etc. , qui peuvent £tre rejjardecs commc octaves de la 
sccondc, do la fierce, etc. L'oelnve diminucc el ('octave 
nuj;mcnlee en memtant et en descendant, ne sent pa* eban- 
tantes. II y aurait de ('affectation a employer ttouvent In 
tierce dimiuuee en njotilant, et la sixte uujjuienlee en des- 
cendant; aussi en fait on pcu usnjc. , 



1 it i r r u a I I r • 

IMKKVALLES. 



Verm, Prime. 


Heine Prime. 


Vali. Prime. 


Verm. Ten. 


Kleina Tenr. 


Unigflon dim in. 


Umsion juste. 


Unissan Atiinnenle* 


Tierce diannmto* 


Tierce tllmin 
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la a fia 


— © — — 

nplae OtUvc. 
Octave juelc. 


© KG - 

Verm. Oktnc. 
Oclave diniuaita. 


Uek OUa*e. 
Octave aujjraentee, 
■ ■ i_. _ 


«p 


"O 


UQ 




^ ■ -fc»S— - 




II ■ - 






J»h*© 


o >■ 


—so -J 



fe=» 



Ucb. Sexte. 

Sixlo augmentee* 

z 30- 



Kleinc Secnnde. 
Second^ mincure. 



:.s- 



Grone Secnnde. 
Seronde innj. 



lfcu. Secnnde. 
Seconde augmented 



Verm, Qaarte 

QuaHC iii:uiliUci* 



»3~ 



• it""-.- Soplime, 
Soplicme mnj. 

o_ 




■« *> 



Klcine Scplimc, 

Scptictnc nii .i. 



^ 



Verm* Setitiine. 
SctJliemo ilimin* 

C 



B& 



1 



1-1- Quints 
Quinte augmcutcc. 

~ r - Ka- z 










Grone S»tc. 

Sitte majeure. 



a~ 



Iteinc Qunrtc. 
Quarte juste* 



Iteiac Qninle* 
Qainte juste. 



ns: 



Crosic Tens. 
Tierce niojeure. 



-a 

Kleine Sexte. 
Si\te uiiaeure. 



m 



.- 



m 



Ueb. Quarlc. 



:a: 



m i 



Verm. Quinte, 
Quinle dtminnee. 



;i 
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Amu. Fur den *r«len Anient; im TrclTen i«t ca acbr Eweckmiiaalg , 
die Anfoicrk<iainL(»il iuf die vcrtcbiedcnpn dabei *u bcruckaich- 
figcmlen Gegennltindo naeh and aacb nur einxeln r.« richtea t 

mtd claim erst an ibrc Verbindun); xu ciueiu Gaa^cn an gchen. 
llftii beacble dnhi r 

I) die fltilic and Tie ft- dor Tfine (Mdodik) nnd sin(je sio 
auf il.- in Vokiil ^/, ohac dabti auf StreoQ** der Zeildaucr 
der VL'rackicdctien Nnlcn xn so hen fc abcr m6|*Iicb*t rein; 

S) W/ciebne die htuga und Kurxe dcr NoLen ( Rhvlbinik ) 
mil bocbiter Mivn.' in der Zuildaucr durcb Ausprecben 
enter Silbe *, B. At «uf jedcr neucn Xute* ohno dabti 
auf Uclmlie oiler Text Iluclmcht *u nebmen , ( Uiodmii ■- n. 
legato f staccato u. d|;l. jjibt sicb leicht nebcobci — ) 
uud deute 

3) auf nalurlicbo Art die Starke and Srlmncbc der Tone 
an, olinu dabci vicb strong an Melodic oder Xolcneiu* 
tlicilmijf kq Linden. 

Hat man nun noeb den Text im YGr^eicbricbcocn Zuitmaso 
ljele*cn (alan «. witderbolt, nur mil dem L'nterecliicde* da** 
bier dcr mrblii'he Text an die Stellc der durl Qcbrancblcn 
Silbe la trill J f to irird, wean man mil dcoi Eiaxchica grnan 
Yerfnbr, die Vereini^ang denselW *uw (ianicu fcciuc Scbwics 
rjjjkcit macbon. 



Rem, Pour (hire pnrrcnir IVKvo a lire « premiere vut<, II est 
uupurlaut aappilw turn attention aarceftnivcuieut stir I'bucuqo 
ties chuaea iiuporlanlti , cniiuttc do I< 
iToceupera douc ; 



lea rruiiir luBtMi on 



1 ) de ('intonation qui devra t>tre In pld» juste jioasihle t sun* 
attachcr Imp d'iinporlancG a la uieeure, (Ou cbantcra 
sur la vnjclle A.) 
9) de la dunk* de cbaquo utile, qiTou rendra phii aensildo 
en artietilnnt , sur chacunc , la avllabe /« , par cxctnplo , 
ftaoi avoir cgard a U mcludie ni ana parole* \ 



5) de la Fore* nu dc la faiblesac dea inns, *ant fairo Iron 
attention ntix deux condition* prcccdcnlcs, 

l.iiliii lnrHMii*on a'est babitac a yubstiliicr dans r^xer' f ii , o 
Indiqac sons le Xfi 2 , cl sans allcrcr la mt'Rnre, lea parulc* 
du lexic a la syllabi /«, il nc rente plus de dirKcultc u vaincre. 



ZEHNTES KAPITEL, 



a u 0|i r a cD r. ) 

Durcli die Verbiiiduii^ des WorU mil ih-tu miisiliuli. 
sclien Tun dcr mensclilicln-u Stiinmc rnisltiht ernl UgOQt- 

') AiimctL Zii rotbcreilcn.lti. Ucliun S ci. Jocdt Anweailuns dot BObm d.t . 
mt, ni, i>o, hi, la, be cigncn licli iillc lUpjeaijai Nuoiiiiefn, in wclthwi 



CIIAPITKE \. 



BE LA PROIVOttClATION. ') 
CV>1 1 1 nSunioo Jos parolee mix 10m nusicnu <lc la 

voix ImnauM qui COaVrtHne le clinnl propromrnl diL Oh 

# ) Tour aumr l'eti-vc a OtuAm m la tyllabei *ia t w$% ni, ^a, i* t 

i i , lc t ctioiiinejc let cicrciCtii dam lei qacb le* quatie viiii oat Jn 



lielicr Gcsang, Deutlichc Ausspraehe isl daher cms der 
ttcscntlichstcn Erfordcrnisse brim Gcsange, tier ohiic sie 
fast seine ganzc Bcatimmung verfchlL 1st die dculliche 

Atissjirrn lh zur;Irii-lt auch angenehm und Scllftn, HO IVird il:i- 

ditrch die Wirkung des Gesange* auflscrordentlich crhoht* 

Han beach tc aber deu Unterschicd zuischen Aussprache 
(Pronunciation) und Artikulalion. 

Man apricht rich tig aus, wenn man jeden Buchstahcn, 
Vokal oder Konsonant, und jeder Silbu den Ton gibt, 
wclchen dcr gute Gehruuch der Sprachc bestimmt. 

Man artibulirt rich tig, wenn man die Vcrschicdonhcit 
der Sy Hum untcr sich , also bcsonderA ihrc Kmifionantcn 
joerMich macht , und dicse mit dcni Grade der Sfiirl.e her- 
vorhebt^ weleher dem Sinn und der Erapfindung dcr Worlc , 
ao wie dem Orle, wo man Ring!, angcracssen is I. 

Denn in Ann eh ting des Orts Ut zwar die Ausspruche 
iinmer gleich , die Artikulnlion aber vcrschicdcn , da dicso 
an Starke zuncluneu muss im Verhiiltni&s der grossern Aua- 
dehnung des LokaU, der grossern Zahl der Zuhorer und 
der starkern Bcglcitung der Instruments Koch ist bei Be- 
folgung dieser Rcgel wohl daraur zu achtcn, dass man nicbl 
Qbertreibc. 

L'm gicb nun an eine gute Au&sprache zu gewohnen , 
muss man sich zuerst, auch im gcwohnlichcn Sprcchen, von 
allem Provinziellen loszumachen suchen, die einzclnen Sprach- 
lautc sprechend und *ingend Obcn , jeden Vokal licll und 
volltoncnd erklingon und jeden Konsonant nach seinem rolleri 
Klange vibrirt ertonen lassen , und die durch solche, zwar 
nicht cben angenebme aber sehr nttUlichc Uebung errcichte 



voit done combien il est indispensable d'avoir une prononeia< 
tion t-lairc et nelte. Si de plus die est agrttahlc et belli*, 
1'eflet da chant en est singulieremcnt augment^. 



D ne fnut pas confondre la prononcialion et l'arti- 
culation. 

On prononce bien lorsqu*on donne a cltaquc lettre , 
voyelle ou consonne, et a chaquc syllabi- lc son que preterit 
PttMgC 

On articulc bien quand on fait nentir distinctement lea 
syllabes , quaud on pronuncc lea consonnes avee la force 
qu'cxigenl et les sens dea paroles , et Pclenduc du lieu ou 
Ton cbante. 

Sous le rapport de IVlenduc du lieu, la prononciation 
est toujour* la m^rue; main l'articulalion vane, suiyaot la 
grandeur du local, Ic nombre des auditears, et la force 
do l'accompagncnjcnL Cepcndnut il faut prendre garde 
d'exagcrer. 



Pour acquerir une bonne pronunciation, il faut s'cxercer, 
d'ahord dans la conversation ordinaire , a se defaire de tout 
accent provincial; ensuitc a tfnicttre nettement ebaquc ayllabe 
soit en parlant soil en cbantant , a faire vibrer, chaquc 
consonne et n'sonner chaquc voyelle, enfin, la lacilile qu'on 
aura acqutse par ces exerciecs parlicls (peu amusans sans 
doutc, inrtis on nc peat plus utiles), on tdebera de la con* 



' 



kits vinr Stimmcn lautcr Notea too s'^dien Wertha hkbon. El UDtl L 
IL III. V. V11I, (|rawcD TheibJ IX; X 



de mime "ieur. V, Xfi 1. II. UI. V. VIII. , ct eo gr*iulc ptrti*. 
IX. MX 



Yollendung im Einzclncn auch im Zusammcngcselzten da- 
durch sieli cigen zu raachen strcben, ilass man Gedichtc l.mt 
•mil langsam dcfclamirl, oder noch bcsscr sie in improvisirtcn 
Recilaliven ahsingt , bei dcneu es (jar nickt auf Beachtuug 
der Regeln der Kompositfon , sondern cinzig und allcin aid' 
die zweckmassigc Wahl der am beaten uod Iciclitesten an- 
sprcchenden Tone ankomint. 

Das besle Mittel, sicli an eine riclitigc Artikulalion zu 
gewiihnen, gegen wclche am baufigsten bei den Eudsilben 
und bei vielsilbigcn Worlrrn gi-fehlt wird, ist laules Lcsen, 
langsamcr, als es dem Inhalle naeh sons! noting scyn wflrde, 
and gleicuniiissige Aussprachc in Hinsickt der Sliirke , ohne 
aul' dcklamatorischen Ausdruck anlanglicli besondere Riick- 
sicht zu nekmen — „,,d Singcn soldier Rceitativc, wie sic 
nnr clien einpfiihlen wurden. 

Die gewdhnlickstcn Febler der Anssproche im Einzclncn 
sind: Man almelt das A dem 0, das dem U und urn- 
gekclirt, nimml das / ,„ sp i U , untcrscheidet nielit man 
das uflcne E \on dem geschlossnien und gibt die cinfachen 
Laute «, 5, « nicl.t bestimint genug • man verweel.sclt 
die Diphtongcn, z. B. cu uud an mil ci u. s. w., und trennt, 
d.e Ilaliam-r ol.ne Bedacl.1 nackalimend, die den Dipklongen 
bildeuden Vokale, die doeli im Dciitschen so eng als inoglieh 
verbunden werden mfissen ; man un(er a eheidet gar nicht 
oder doeli zu weuig II und i», D un d T, Ch und G, 
F und V — ja man vermi.scht sogar die Laute B, tV— g' 

i - g, a _ spncbi Kty gJI niiS „ ie $chl ^ ^^ Igss( c un j 

R nur matt und klanglos ertfinen, oder Ikpclt dag C und 
selmarrl das it - An alien diesen Fcblorn , dercn einige 
man yorzughcl. an dem Suddeutschen , andcre wieder an dem 
Norddeutschen bemerkt, ist zum Theii Vcmohnung friiherer 
Jalire schuid , grossen Tbeils aber aucb uuricbtigc OeflW 
des Mundes uud Scbliessen der Zaimc. 



server et de la de*veloppcr encore dans un cxercic* general . 
qui consistcra a deVlamer des vers , lenfemcul et a haute 
voix, ou mieux encore a les cbanter en recitatif improvise* 
en s'occupant bien moins des regies de b» composition que 
du cboix des artieuJatioiis les plus belles et les plus faeUes. 

I-c meilleur moyen d'npprendre a bien arliculer, surtout 
les syllaues finales, et les mot. polysyllables, qui sunt 
lecueil des chantcurs, e'est de lire lentement, a haute voix, 
en prononeant fortement les cousonncs, sans avoir cgard, 
du moins pour lc commencement, a i'esprcsaioii declamatoire. 
On a'exercera ensuite am re-citatifs que nous avons d.^ia 
rccommandes. 

I-cs defauts de prononciation les plus familiers aux Fran- 
cais SOn t TalteraUon du son des Icttrea c, a, a que quelques 
peraonnes prononeent en se mordaiit la langne, coinme le 
lh anglais, des lettrea g, j, qu'on change en s de IV ■ 
laquelle on doune nn son guttural (arawyement) ou qu'on 
prononce comme nne / , .!.... etc. II y a encore certains 
vices particulars a teUe ou telle province i ainai, dans lc 
midi, on fait trop scntii- Vn des syllabca on, «., etc., etc 



at 

'IfeMe Angewolmliciien siml : den Voknl* mil dcm sick 
giii Wort anfringt* xii aapiriren* d. Ik Uim tin II vor/useUen, 
1m i Dcltnungcn ( mcliftinalUcken Figurcn ) die Voknlc zu 
vcrdoppcln * odcr ivokl gar freiude einzuinischco , iibcrtrjc- 
licncs Ziehen der Vukale, verantuat dureh die an sick giite 
Repel* den tionsoiiaiiL so spat als muglich dcm Vukalc un* 
zuscMicsscn * die Endsilben zu markircn* odcr sic xu ver- 
ficliluckcn, die Konsonaulcn, die cine Mitlel- odcr Endsilbc 
anfanftcu . in vcrdoppeln, it run die vorijjc SiIIjc mil nncm 
Vukal sckloss, nnd Inrt Konsonant- Endunjjen uichi roil 
dem liestimmt aiis(rrsproclicnen Knnfiouaul zu enilijjen, son* 
dflrn ileniflclhon nach Weise der Italtancr ein E leise itaclt- 
lunen zu la*scn u. s. w. 



Da die Iiiiclislc Drulliclikcit zu crreielmn aus naliir* 
lichen Griinden und der I irl^ili immi;; zulolftc den weildiehen 
Siinsin.ii viil scliivcrcr als den mfi mi lichen wird, so hrdurlcn 
jene ciues urn ho crnslern Studiums. 



G'cst encore line mauvaisc kahitudc d'aspirer les voyelles 
initialed, C ? cst a dire dp* prononccr humour au lieu de amour; 
d'alluni'cr * de duuldcr pour ainsi dire Ics TOYcUca- el dV\;i- 
rjerer In regie, Iionne en elle m£inc, de jonulre Ic plus f.n-l 
possible la eousonnc a la voyclle qui la precede dans l;i jiicme 
syllabe, aiusi on nc pronoiieera pas aanlenr y maia on nc 
dira pas non pins aredvur: e'est an contraire uit preeeplc 
a suivrc qnc de marqucr les sylhihes finales, de douldcr la 
consonnc qui commence unc sylluhc qaand la syllahc prece- 
dent finil par unc voyclle , enCn de prononeer forlemcnt 
In consonnc qui lermine mi mol quand die doil se prononeer. 
mmnic dans ptaUit 9 fatat 9 etc. Cepeiidanl il ne faut pas 
qu\m cnlende un e muel apres cello consonnc* commc dans 
fourirc , fulfil i\ II laut aussi prendre garde de dormer a IV 
oiivcrl le son de IV ferine cl vice. mrx& f a IV/ celui dfl VQ. 

Cotnmc il est bicn plus dillicile au\ femmes qn'auv 
homines d'acqiierir unc prononcintion parfaile, cllcs duivent 
M livrer a unc elude plus scriciKC cl a uuc travail plus 
mmjIcuii. 



EILFTES KAPITEL* 
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7 o t t r a i. ') 

Der rinzijr lvahre Vorlrag isl tier , durcli welehon 
ilie von dem Du-lil er beslimnile unil von Jem Tousi-lxcr 
in Titnen ausijcdrUclilc lierrscliende I'-iiijiI!imIhii;; inicli ilin« 



•J Anmeik- Ucbunpcn ITit den ricliligcn uml culcn Vortrs* llrfcrn dgent- 
licli allc Sliittc ilicKr Cbunjciingithulc, bctomlcn abcr Ji*r Num. SI. 



OG L' EXPRESSION. *) 

La seule expression vraic c-sl cclle qui renJ le mieuv 
le seniiiuent qui domiiie daas les vers du poete, cl dans la 
musique du compositeur. 

•} On prnl »c iqctU Jfl tnui Ira oicrcicei de eelte nn'thwlc romrui! WinJet 
pour rcipt»*uiu ciactc ct j>pcciaicmci*t iIca N. XI. J XVI. Matt on 



VPrscliicdencn Gradcn riehtig-, jynl und sclmn darffestellt 
Mini. 

Kin (Jtsarijfsiack incchanisch riclilijf und gut vortrajren , 
licissl dassclbc |[rnrtu so auslnhreu , wie cs dureh die nlljjc- 
meiu gcbra'uchlielien Zciehm mid YVorlc vorgesehricbcii ist. 
Was dnzu jjchort, liissl sioh crlernen. 

Sebflncr Vorlra,; nbcr, dcr dm nchtigen notorial, schon 
vorausseUt , la'sst sieli nieht geradczu lehreu , da er ein/ig 
ant wahrcm and sebfmen Gefubl beruht. Wor fulill, was 
er vortrngt, wird Iciclit auf den Zulmrcr nirbpu. 

YVcnu nun im Cliorgesao|j dcr Uinzelue iiichls naeli 
Miner individucllen Ausielil linin dart', sundcrn Alios, was 
auf den Vorlrag Bczufl bat, nur fan Eiiivcrslaiidiiisse But 
alien Siii;;en.lm geltcn l.ann, so isl es die PJIicht dcs Diri- 
genlm, dm Vortrag jcdes Gesanjjstiiehes im Ganxcn nnd 
Einzclnvn /.u ncstininion , nnd dahin xn vrirlicu , dass das 
Chor das getrcve Organ des Dlehtera nnd Kumpooistcn S ev, 
den todlcn ISiulisial.cn, die todkn Zcielien ill's Lcl.cn rule, 
nnd das Tonstilck mit Ausdru.-fc, d. b. mil volllionimcner 
DarstcUnDg dcr euuelnea Theile und des Gamtcn, so wie 
Diektcr und KomponiBt ca sich gcdaaht bal.cn, vurtrnge. 

Die ausscrn ftliltcl del Ausdrucfes aber , wclche Licht 
nnd Sohatlen iu das Ton|jrm;ildc Imugcn, werden dann am 
licluusten und brSAjgHten wirlien, wean jcder Einzclnc del 
Cbors mil Tlieilnabme und Gcfuhl singl. Sic m5|;eu bier 
der Kfirze iregen mil dm 1 <<-»ulmlic!>m iialinniseben und 
ncutachen Terminen nor namentlien aul;;efiihrt und von den 
Director mandlicb nSher erlaulert werden. 

I)U SVJ PBf am icUi.ocn Vortraf. jnloch L cu.nl c die. WVrl keine 
tvimngcn an&lclla, da Mem Texta BMmffinguah n»hlg gew«ea 
Wlren, auf wrlchc ««i den In d.-r Votrcdc angcfulirlcn I'mclicn Ldao 
IWckiiclil scnaniuieH wcidcu iunalc, 
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On pcut rendre itn morceau dc chant Mecaniquemcid si 
Ton execute Udrleinent ce qui est indiquc par les signes et 
par les mols rents sous les portees. telle parlie de ('expres- 
sion s'apprend par l'cxcreice. 

Mais la belle expression, ijui suppose loujours l'expres~ 
tion exact e , n'est pas susceptible dc s'npprendrc , die est 
fondee sur Ic bon gout. Cclui <|iii sent bien ec qu'il exprime 
agil fiieilcment sur ses auditcurs. 

Cepcndant, commc, daus lea chnuirs , ii nc faut pas 
DWB duqtte eonecrtaut cxecnlc suivaot sa maniero individuelle 
dc scntir, ct (in'il est nceessairc que I'cnsemlilo ait uno 
coqlenr uniforme, il esl du devoir de cclui qui dirige dn 
deBermincr Tcvpression qui eonvient au morecau dc chant en 
j[i ; Meral, et a cbaque pnrlie en particniler, ct de faire en 
finrlc que le cliu'ur soil Ic Sdele inlcrprt'le du poi'tc ct du 
ninsieieo ; e'esl a lui du doiincr la vie au\ signes, et de 
rendrc, et dans le lout et dans les parlies, la penfice dcs 
dtJOI auleurs. 

I*t*s moyens e\lerieurs d'expression qui font pour ainsi 
dire Ic elair-oliscur dc la pcinlurc musicalc, agirunl avn: 
d'aulanl plus ilc silrele et plus dYnei'|[ie, que cbacun dcs 
OOOeerlaiut dtaiitem nvee plus dc scnliment et dc cbaleur. 
A'oais allons iudiqucr nominalivemeiit ces unpens; ce sera 
au ninilrc a eu duimcr une explication plus elendue. 



nt IruunTJ ilnns c*l avn^Uja aucnn cxrrcico pour la hel't rimn'M. 
|iarc.'nii'il» ut|Cnlart dc* jiarolc* chip nout atoo* Ji ctclurt pout loa 
T'i'biii cxputcc* dual id j'aiju', 
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Sogfenula, gcbalten ? jjctragcn — sojycnanniCP sclmercr 

Yorlrag. 

Leggiero ( tcijijicrmcnte j teggkre 9 namlicU fe note) 9 

lciclit, leiofctor VortMff. 

Legato , geliundeo. 

Staccato, gcslosaen. 

Pianimtno p/K 9 mojjlich&l achwacli. 

Ptnno /*., scliwadi; *utlo voce, mil gctliiinpfter Sliinnic. 

Mezzo forte m/X, liaib slark, massig slark, 

Jbrlf /h /I, *Urfc. 

Fortissimo $\, niiijjUebst starls. 

Crescendo rr., filiirfcer werdimd. 

Diminuendo dim. y sclmSelier werdend. 
( J/orr/ic/o, mancandoi mor* nmncj iiu leichieslen fp. 
verhallend. 

Jtinforzando r/r. < 

Sforzato sfz, ;> 

Stringemh string^ drfingend , ctwns scUncIlcr naeh 
tunl nnclip 

Jtattcntando rail, allmiililip etwas langsamcp. 



Sostenuto; sons larges ct sonlcnus. 

Leggkro ( leggier mente y teggierc 9 c'cst-u.dirc /<? notc) 3 
leyeromeaL 

Legato , lie, coule. 

Staccato j fiaccade, 

Piiutiftsimu pi*** tres doux. 

Piano p. , doux. 

3/nso /orlc n/hj a demi voa, a demi jco. 

FoWe /k /I, furl. 

Fortissimo /[., Ires fori, 

Crestemlo cr. t on renforeont lc sod. 

Duninutndo dim*, en diuiiniianl. 

Morcndo y mancando y won manc.y en laissant cxpircr 

lc son. 

Itihforiftodo rfz. <C 

Sforzato */i. > 

Stringendo string. f en serran! ? prcsscul, en acccldrant. 

Haltcntundo ralt, 3 en rallcnlissant 



ZWOLFTES KAPITEL. 



CHAPITUE XII. 



1L r R t i o n g i) I a n . 

Yier Stunden wdclirulliclicr Stngubunj-on in Tier ver- 
vcrsebicdonc Slunden verllieilt .sind fur (Ion Cborjfesiinjy 

volDtamaen liinmelimd. EHoaben die Dnutitnde nm- droi, 

oiler wobl gar nur met, no sind das froilich wenijjer, als 



PLAN D'ETCDE. 

Qualrc lieurcs pur semaine, divisei'tf en qnntre leeons 
diOeVriit™ , suOisent pour IVlude du ^ehant en chn'ur. Lors 
im'i.ie qu'on no pourrait en employer que Irois ou nitSnc deux, 
ce scrail pcu saus doutc, mais tela sullirait eueorc avec du 
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7n minsclicn ware, doeh Itfsst sieh auch in ihncn lira Ernst 
und Fleiss ErlreuIichcH lefctcii. Die heste /eit dra Tagca 
ist, ucim nainlirli urn Millajj gcwohulich {jcspeist wird, cnt- 
wdcr tics Vormillajjs von 9 bis 10, odor 10 Ins II — oder 
Ues Xach miltajjs von *£ bis 5, ocIcp H bis (> Cbr. 

AHe Sinjfendcn mus.scn die Parlilur vor sich haben 
und stebcud fitugen. Die Slunde zcrfiillt in drci Tbeile, 
deren troteu und Ictzteu Singcn dcr IJchungcn ausfuIK, deren 
in I'll , r alter Erlriulcrunjjen , Berichiijjunjjen u, fi. w. (je- 
widnict isl, 

Jcde Ucbung wird nni brslcn anfSinjjIlch panz lanjrsam 
und nur naeh und naeh etwtfl rascber hi* zu der Geschwin* 
diglteil gcnommoti , welchc die l-cbersebritt LcstiuiniL 

Diejeiii£cu l>I-un;;rn ? ucldic in alien vier Stimmen 
lauler \nten von gleicher Zcildauer buhen, werden aid die 
Silhrn ita , me 9 ni, po 9 tit , ta 9 he i;rMn.;ni , die uhri- 
gfll out den Vokul A. (VjjK die Bcuierliun(jen fiber die 
Scalen.) 

Ilal der Sinjjvcrein alle t;ebun;;m riumal mil Sorglalt 
durdi[;esiu»|;en, so Kami ein Tbcil der Slunde ei|jentlidien 
Cliuryesnnifen gtwidmet werden, dercn Wahl, wie billijf, 
deui Dircktor ubcrlasscn blcibl. 
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travail el de la patience. Lc moment du jour qui convient 
lc micux est de !) a 10, ou de 10 a II, avant le repast dc 
midi ? ou bien apres diner, dc 4 & 5, on de 5 k (i. 



Cbaeun des concertans doit chanter debout ct avoir la 
partition devanl lui. LTbeurc de jeeon cut divi&ee en trois 
parties, dont la premiere ct la derniere son! con&aerces aux 
cxercieej* de chant, celle du milieu est employ ee nuv eclair* 
ct&icmcns , corrections , etc. 

Chuque exereiee doit tUre execute d'abord lenlcmcnt, 
ensuite de plus en plus vite , jusqtTa ce qu'ou arrive au 
mouvemeut iudbjih : . 

Toufi les exerciccs qui se compos en I des notes ejjales 
pour lea quatrc voix scroti! BX&mttffl sur les syllabrtfi da , me, 
niy pa , tu, fa, be , les autre£ sur la vojelle */. (Vojca 
les remarquen sur Yen pimci) 

Loisque Ions les e\erciee» de la metbodc auront ft& 
bien ex&mUEilf le mnilre puurra cboisir des eliwitrs propre* 
nient dils qu*il iera cbanter a &es eleves. 
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Jt f I) II ll 9 f 11, *) 

*• ^*- «. Seite f, Der Itarle nnd weiebc Dreihlnn[j 



K \ fi n C I C E S. ') 

I. A B. I>n|p 1. Aeeord de erois son^, majeur et 
in cajjer und writer llarinonie, audi mil Yt-rdoppelungen. — mnieur, en barmonie serrec , laqje , et avec des notes 



) AiniiffL An emigrn weni^rn Orlm i»L ilcr Umfui;- drr 4*jut'n oJcr dcr 
andrni Stiiumr xu k""^ J>ir« iieu ticli inch dcr aatfawndun AnU^c 
drr Ucbun^cn niclit wohl virinridfu t i>t abfr Ifiu CelielitniMl* da Acc- 
pdchn SteJIai mrbr *or Krliulcnoig , ah *nr IVI.m^ di&U tollcu t 
yuJ lUlicr nicliL iu^*Uicli |OUU ^cDomuica xu nefdeu buuclifiiL 



*J On troiiTCra dan* c« cimtCCi tin pclit nnrabre dc |»nujgw ou l'<t«oifne 

dc» roit c»t fttyriuta, « qtfO fiMJi «AeU< J*ri*w, »u lc pUa dc 

cei o\ciyiC€i, Mui c« aVU pw mi pflftd mnl , |>arcc que en pjtMJjcft 
iviiC ipccuk'mfnl dnliur. jij\ i-cUircu>ciuc&4 , ct uouL pai beauiu 
d*clrc caccuIv* fi^uiiitiii^iiiciiL. 
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Dicnt znr Kcnntniss des liarfcn mill wichen Dreikhin[js uud 
dor Aus d;cson ltriclrit Drej]duu(jTii stch crjjebenden Iutrr- 
vallCi — Zu erklaren siiul die Ausdrttekc: ciqje uud wcite 
Harmonic , \ crdoppcliinjp 

Zur Ersparniss di*s Rnums sind liter f vie be! mclircrn 
der folgcndcu Ucbunjjen nur cinigc Tonartcn attsjjcscliriel*n, 
uud dicjcmj;cn Tonarten , in weleliu die Uohunjj pass end 
Irunsponirl tverden kunn, anj;ivi*i ; ;L 

II. A — //- Seite I — 2. Ucbuugen des harten und 
KCtchcn Drciklan{p*, d. h. dcr Interval!*? dioscr beiden Drri- 
klniijfc in alien Touartcn und nach uud naeh tu alien vier 
Slimmen. 

III. - /. B. Suite 5. Wcsmtlit-hc Akkordc der Dur- 
um) iHoIltonart in cnjjnr uud neiter Harmonic 1 . — Eutwieltc- 
Iiiiijj dcr Dur- uud Afullsealc ans dm Inlorvallen dcr Drci* 
klangc des (iruudtons, seiner Quartc und Quiutc. 

IV. yi — //, Scito 5 — G. Akkordc drs Grmidlons, 
dor Quarto und Quint t>, Uebmi([ dcr Inlervallc dieser 
Akkordc in alien Dur - nnd MuIItonaelcn, in alien vier 
Sliinmen. 

V. A. H. Seilc 0, AuMvnelinnftcn nus C dur und 
A moll in verscliicdcnc Dur- und Alulltmiarlcn ohno YcrmiU 
trludcu Akkord, — Dirsc lYhung hedarf der niUndlicUcu 
Iv rlii ii I c*rn n|ycn nnd Bemcrhunjjen des Lelirers. Zur lebuni? 
in Kcnntniss dur Yerscliicdcncn Srhliisscl (wie audi , um 
Itaum zii sparcn) sind von liior an uicltrc lYljun|jen auf swei 
Linien , llicils im Soprau* und Tenor-, tbeils im All- und 
Basssclilusscl £cscliriebcn. Es ist aber uncrlasslick , dnss 
jedes Mil;r|ird des Chors alio vier Scbliissel kennc, und 
meincr Erfafnuuj; /ufoltfc sdir leiebt, alien Sin;;ondeu zu 
dicscr ausserordcullieli uiiUliclieu KcujiIuim t\x vcrlicU'cu. 



douMc'es. — Sort a la connalssancc dc Tnecord de trois 
MBS) majcur el mincur, et des intervalles qui en resul- 
tciit — Kvpliquer les Icrmcs, barraouie scrree, barinonio 
larye, notes doublces. 

Pour t'parjpicr IVspace, on a eerit ee» exerciees t ninsi 
ijuc 1« suivans dans un petit nouibre de tons, ct Ton a 
initicpir eeu\ dans lesijueks on prut ics transputer. 

II. A — //. P- I — 2. Esorcicea sur Taeeord de Irois 
sons, inajeur et umu>ur t c'esl a dire des iutervallet; de «el 
aeeord daus iuua Im tons, et iuceessivemenl dans lea qttalre 

III. A. B. P. 5. Accords caraeterisliquca des deux 
ujittl.^, majcur cl niiucur, en hartuuute IligS) el en har- 
monic serrec. — La gamine majeure et la mineure d^ri- 
venl dt-s inlervallwt des accords de Irois soni »nr la touii[ue, 
la ijuartc et la tpnnte. 

IV- A — IL P, 5 — 6. Accords dc U lonique, de 
la quarto et de la qiiiule. E\erciees «ur les iiilervalles dc 
ces accords dans les deux modes, et dans lea quatrc parlies. 

V. A. B. P. 6. Modulations d' It majenr ct do 
La iiiineur en di\ers Ions des deiu modes, sans accord 
inlcrmediairc. 41ct e\**rrice doit i^tre delairci par les e\ph* 
cations du maitre. Pour appreudre a IVii've a eonnaitn; 
les uiverses clefs , cl pour epargner l!cspaec nous avonti 
toil lotU Um eanrctCCS| n partir du rV. rt V., ^ur ami pur- 
tees, Tune sur Ic Soprano el le Conlr'alto, ranlrc pour 
Ic Tenor ct la Basse, II est esscnliel quo rltnque eonecr* 
taut clianle sur loutes les clefs, ct, m j*cu crois mou c\pc- 
ricucc ? la cbosc nYsd pas dillicile. 



VI. A — Q. Seile C — 9. Modulationcn (mil oincr 
in C odor A liegen bleibenden Stiiume, bis dor neue Akkord 
rrselif^iitl) aus C <lur und .'I wio// mil bocbstens droi vormil* 
lelndcn Akkorden in alio librij't-n llur - untl jMolllouarleJi. — 
Dirsc LYbuiqy , die au sicli einc barinouisclic Spiolcrei isl, 
cignet ftioh vortrefllicb zur Befcslijjiin|* dor bocbstcn Rciulicit 
der Intonation , und stcbt nur dcslmlb bier. 

MIX, A — Q, Scite 10 — It. Die drci leitereignen 
I)roikliiin[e jodes Tons dor Dur* uud Mollscnlc. — Die 
loitercig-ncD Scplimcn- Akkorde dor Dor- und Mollscale. — 
Leitereigne Drcifcl5n(re dor l>ur - und Mollscale orsler, 
BIWO und driller Lajje in en^er und treitcr Ilarmoiiie. 

Da alle bisberitfe Uclmngcn sick auf loichlfasslkbe Ak- 
kordo griinden, so wird durdi sie oin suliorston fdr Iiitmia* 
lion fpsorgt, zii|;kieh aba- auf f-i|p-nllielic Akkordenlobre 
vorbereilel , oknc wck-Iic in ciuein pemrisen , niebl ebon 
vollijj umfassenden Umftage fifl fast unmugliob isl, rlen 
hflc h rten iJrad dcr liciubeit *u crreiclicn und Itiebtii' trt-Heu 
*zu lerncn, was kuder vicl wenijjer Sanger kouncu, als man 
glaubco solltc. 

VUt A-Q. Scite 14— 17. Krcise der Dur- und 
Mnllliuuirfen. 

A. II. sloijjend in dcr Ordnuug C% G, D — A* E, IL 
C D. falleud . . C, F r B - A 9 D f ft 

J£. in dcr Ordnung Cttnr, Amoli, F dur, 1} molt u. f. ft 
*• * A mott 9 C tlar y E molt , C i/ur u. s. w 

C mil don wcsenlliclien Seplimeu*Akk, /)«r. 
A • ■ > J/*//. 

J. Ji. wio G. /#. nur in audrer Ordnunft. 
L, Ereil idles Dur- und MoUtonartcn mil don wcscntlkben 

Si-pliuH*u*AI;kordcn in der Orduuurc C diU } A mult 7 

-F (tur } D molt u. s. «r« 
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VI. A — Q, P. 0—0. Modulations, dans trois 
pnrtii>£ scuk'nr.'nU dc Ut mttjcur el dc La mincttr dans 
lt>us Ics aulrod Ions dc?t dou\ uiodos, nvec Irois ai:oonIs inler- 
nirdiairrs ou plus, landi^ qu'uno den voiv ro.sle en I't ou 
eu Ltiy jiis<jii';in [jromier acoord du nouvoau lou. Cel exer- 
cise qui ii'i'^l qu 4 uu badinage barmunique habilue lVleve 
a la plus grande junlesse possible d'intonulion , et oVst pas 
ce soul motif, qu"il sc Irouve ici. 

VII. A. Q* P. 10 — 14. Le» trots cfipeces d*accords 
dc trois son?* prop res u cbaque mode ; les di verses es|M**xs 
d^accords de sepliemc dans les deu\ umdetf ; les aeeonls de 
Irois sous dans lettra trois po^itious eu harmonie I^rjye, en 
barmonie scrroe. 

Los cterciccs qu'on a vas jusqu'iiri etanl Tondos sur dos 
accords laeile^ a saitdr, servirotiL lo plus sdrement possible 
a IVtuile dc rinlotialion, et preparerout IVlove a IVIiuIp de 
la soienec des accords propremonl ditc sans laquollc il est 
pt'csquc impossible dc cbanler juslc T el qui copcudanl est 
iucounue a plus de ebantcurs qu'on ue pense. 



VIII. A — 0. P. It — 17. Cerclc des tons majeure 
et mineurs. 

A. B- Eu muntanl, dans Pordre 1% So/, lh} — La, J/i, SL 
G D. En descend., dans fordre Eft, la, Si U — La, JU^ SoL 
E+ Duns Toinlre UtM*k 9 Lu UU*+j /'« nw/., He ihi/i. etc* 
t-\ • • Lu min.^ Ut tmtj.i Mi min tf Sot maj* etc. 

(=. IL Avce les accords de septieme domioantc dans les 

deux modes, 
J. /», conune (i t IL mais dans un aulre ordrc. 
L. Cerclc de lous les tons majcurs ot mineurs^ avec les 

accords dc septiemc doiniuantc, dans Tordre; Utmnj* 

Lu min. ? Fu turf** Jic mitu etc* 



J/, Kreis aller Dur* nnd Mtdllonnrlen rait den ivescntliclion 
Scplimen-Afckorden in der Ordnung Cttnr, A moll, 



a tt 



fir, 



£ mo// u. h. Wi 



A r . O. trie Z*. J/, hup in nndrer Ordnung** 

IX. X, A — Q. .* — <£. So« 18 — 23. Die Dup- 

und Mollscaleu, 

Bee Sopran bat C, G, F, Getttur, Fit, D, Dis, F molL 

— Alt — D, It, E$, Ihs -, II, C, O*; A — > 

— Tenor — G, tf, F, A* — , J5, /I, Gi*, JS* — 

— Bus — A, Il f lis, C — , A ? (i, A, It — 

Kleine Sexte und jjroise Septiiue aufwarls linii^ri *■/ v E, 
II, Fi$ motL 

tirosse Sextc untl ( ( rn>M' Seplime a u IV arts baben A, IK 

G, C matt. 
ltletne Srxlc und ijrosso Senlime ;mIV;irf-> , Lleine Sep* 

time und hleine Sexle alnwirts baben A , Cr*, (ijv * 

Din molt. 
Grosse Sexte uml grosse Seplimi- tuifniirU, grosse Seplijnc 

und Meiue Sexlc alwurts Italian A, F, It , E& matt. 

Diesc ITebungrn bUmien auf ful<jcude sebr verschicdeno 
Artrn benut/t iverdcn. 

i) HtiittntA. 

2) Zmveilen auf dm flbrigen Vobnlen E, D, 0, V — 
audi wohl auf den Dijdilonjycn it, 5, it, at, ei, ett , rtifj 
jtti — und auf dm Silhcn f//i T mr, ni, po* In, /**, ftp. 

.">} Aiilaugiieli selir I:nijjsam , jeder Ton mit neurm 
Atliein, erst <, dann > und nun. el\%H£ wnigcr lang- 
6a in <Ci>. * 

4) IVaeli nnd nach zwei nnd mchre Turn* hi einem 
Allieiu t alles /;/>., daun /*. m/)\ fr* ffl — oder uuch WW< 



J/- Lp m£mc dans I'orilre W ffiff/. 5 
3/i nun* 



La min.f Sol maj. 



JV. 0. Le m£ine encore, dans un autre ordre* 

IX- X. A— Q*A — Q, P. 18 — 25. Gammrs ma- 
jeures et mincures. 

En majeure. Kn inmrur. 

Soprano tff, Sot, Fa, Sol h. Fn±, Bi 9 «pS, Fa. 

Alto Itt, Sih, Mib, JW h. «j ^t f Vt±, La. 

Teuor 5o/, -1/*, K«, £« b. J/i, £*, SoA^ 3/* b. 

Bane X«, Si, Fa* f Vl. X*, So/, In, lie. 

Si\te mincure et septipmo majeure en uionlaut; en mineur, 

Sixte majeure et septiimfl majeure en montant ; en niincur: 
La, lie , Sot, (/. 

S!xlc mineure et septiemc majeure en tnonlnnt, sepliemc 
iniiieure et sixte mineure en descendant, en mincur: 

La, Utt, Soft, life. 

Suit? mineure et geptMUM mineure en monlant, sepliemc 
majeure et »ixte mineure en descendant, en mineur: 
La, Fa, 8th, 3K b. 
Ce?* cxerciecs peuvent £trc cx^cutM de piusieurea uia- 

uteres AEflfiSrenln: 

1) Lc plus fiom'Giit hup !a vojello A; 

2) sur Im aulres voyelles, Hiir In diphlon|;ues , et sur 
les sjllabes tin, me, ni, po , ttt , la, be; 

5) d'aliord avce lenleur, en respJranl aprcs &Up* note, 
el eu rend tin I Ica hijjues <C, >, Oj 

4) en resprrant de di'iiv Ml deux notes, puift de qualre 
cu rjuaire Blfl-j eu ebuuUiut d'abord uuitormement , pp* /»• 



Cjvk/o bis 7,nm ni/i*. /1\ ff* — oder diminuendo \>U 711m mfi\ 
p. pp. mid dbhi ulle Tempi vom Laqjo bis zum Allegro 
gebrnvebl. 

?i) Mi'isI mil Portamento. 

6) Zuweilen gcsfnsseti, staccato y docb nur in dcr 
Slimme, wdcflfl die Scale bat, und dun jedc IVolc 111 zwei 
gctheill (balbe stall gTiiizer) und lebbaOc* Tempo. 

Bci allem dioscxu il auf Intonation vorzti|*liclj /u acllcn 

Auf Qbnlicbc Weisc bunncn aucb die Uebungen VII. 
VIII. XI. XII. benulzt irerdcn. 

XI, A — Q. Seite 25— 2o. Gbromatiscbe Tonreiben 
Mri;;rml uud fall end. 

Dcr Sopran bat F dur und D malt. 

— ,111 — Cdnr — yfmoU. 

— Tenor — G dur — E moll 

— Bans — C dnr — A nudL 

Reinbeil der Inlunatiou 1st das HauptaaeliHcbste, wornuf 
in dic&en Ucdiungcn zu aebten 1st , docb Iassl sieli nacb 
I institution aucb birr manebes anncuden, was bci den Dur* 
und MolUcalen bcmerlU uurdc. 

In alien fo linden I chimin XII — XVI, ist vorz(ig> 

lich auf genanen Vwlng zu sebeu nacb den bestimoMndta 

Zcielieu und Worlcn und naeb Anordmmjj du Lebrers in 
Iluisiclit aid' selmcr, Iriclil — Porlanirnlo oder Irisehcs 
ErgreiCen dcr Tunc — gebunden , gestagen ? mtsm di 
voce U. S. w. 

Will dsr Lcbrer inelires aus der Abltordvnlebrc erlan* 
tern, so findet sieb in densclhcn UelmngCO bmreicbonde 
Gdegenhcil zu Boispxclen. Cebcr die Ccbuiqpeu XVI. siebc 
writer untcn. 



INI 

m f*f*IF*i WWwIfl «wi*nrfa, pnis diminuendo ; onlin dujitf 
touA lei momcuu-fiH depuis le /fln/e jusqu'a Vallegro ; 

5) en employant flouvent le porl de voix. 

0) en cmplojnnl It* xtaccnto seulemenl dans la partie 
ou fie Irourc In (prome, cVsl a dire, en ne faisanl entendre 
que In moitiu de la nule, dans up niouvemenl rftpidft- 

Dans tOU* le* exercices , c" est fiurtont a l;i justcsse de 
ffntoniiLion qu'il fan I s'allachcr* 

On pent utilise* de la oiimc manicre lei IV. 01 VII. VIII. 

XL XII. 

XI. A — Q. P. 23 — 2ft- Gamines cbromnltqueji, 

asceudaatcs el desccndanles ; 

Kn majeur. En inineur. 

Soprano . 1 . . Fa . . . . R£. 

Conlr^allo . . . t r l . . . . / vrt . 

Tenor Sid . , 9 . ML 

B " MC Ul . , , . La* 

La joahue de riulonalion est ici la ebose pfiocip*!^, 
mah on pourra , ffuirUt les OU , nppliquer plusleurs des 
remnrques qui onl i:lu faitc* sur le* ^arnmes luajeureK ct 
m in cures. 

Dans b» exCrticM mtvmi XII — XVI M c'esl pi-inripn- 
lenient a Texpression qti'd faut rt'allaeber; qu'il foot « OCCUpCT 
de raceenluation des noles, suivanl les irinies uu Tlndiralion 
dti mailrei des *ona altaqurs rramdii-nti-nl , ou nlmrde* ft 
I'aide du porl de roix , du eoule, du Mtaccalo f de la misc 
dc voix t etc. 

Si It! mallrc jupe eonvennblc de dontier d*? plus *nwml\ 
^clAireisscmens sur la *cience de» aeennls , les pxejebe* Ini 
ca fournijroul Toccasiun quanl au A r ,° XVI. voyez plu* loin. 



a 



To 



XII. A — II. Scile. 26 — 20. Ucbnngen for Jialbe 



UIK'. 






Dor Sopran Iial A. E. C dur, A molt. 

— Alt — C. G. F dur, E mull. 

— Tenor — It. F. A moll, € dm: 

— Bass — D. II. C dur f A molL 

XIII. A — Q. Scito.."0 — 12. I'cliuii^cn in tlrn (jo- 
brauclilicben Intervallen. I>ic Uebersichl der IiilcrvaJle ist 
obcn iiii I»ap. IX. aufj-eslcllt. Kben so linden sicli dort die 
□othigen Berne ihim go u fiber das Treflen ubcrbaupt uml fiber 
die erslen I'ebungcu im Treflen. Die Amvondung der Alilmr- 
denlebre aul" siclicrcs Treflen der Inlervalle hann nun nneh 
diescn L'ebunj>en Slatt linden, indem man aus ilmcu die 
einzelnen pass end en Slcllen besonders ausnablt, nnd sic in 
Anscbuii|; ties zu Ircflcndcii Inlcrvalls, und den, diesem zum 
Grande licgcndeii, Akbords erliiulerL Terzen und Scxlcn, 
so Wifl Quarlen und Quintcn sind zusnmmmeii gcnoiutnen wor- 
sen, well sie (jcgenseitijfc linl<ebrHiij;cn sind, das eine In- 
lervnll steigend dusselbc ist, al d< rn L'inbelirung fallend, 
and somit das Treflen des einen zicnilicb dassolbc, aJs das 
TrclTen des nndern. 

XIV. XV. A — Q.A — Q. Seitc *5 — 57. Kleine 
Solfejyijien zur Keiwtniss nller Ilur- und Molllouarten und 
der BWUlCD jjebriiuebliehcn Tnfclarten und Tempi. 

XVI. yf— //. Seite 88 — <Jj. t"ebun K en zur Kennt- 
niss der gcbrnachlielistaii Akfenrde. Fur diescn nfiebslen 
Zwccl; sind diese Ucbiingcn scbr langsam zu nebinen. Als Sinj*- 
Qbunpen ubcrbaupt lessen sic vcrscbicdeue Tempi zu , ducli 
liocbstens bis ziiiu Altvijro Moderate. Zeirlirn des Vorlrajjs 
sind uiebt bcigefiigl ivonlen, urn wegen dvr vieleu vorkow- 
mendcu Zableu keUfl L'utlculliclikcil zu veraubisseu. 



XII. A. n. P. 20 — 29. Exerclces ponr les demi- 
tons en majeur en mineiir. 

Soprano . La, Mi, Ut . , La. 

Conir'alto Vl, Sot, Fa . . ML 

Tenor . . Vl Sih, Fa, La. 

Basse . . Jtr, Si, Ut . . La. 

XIII. A— q. P. 50— 42. Excrcices sur les inter- 
valles usitc's. On a donm'- un appereu sommain- dfll interval- 
les dans Ic ebapitre IX., ainsi que les observations neccs- 
snires sur la lecture a premiere vuc el sur les premiers 
ciereiees qui y out rapport. L'applieation do Ja science des 
accords an memo objel trourc iui iiaturellemcnl .-.. place, 
et Ton peut cboisir, dans les exereiees eoutpris sous le IV.° 
XIII., les passages oil lYleve doit ctudicr les divers inlervulles 
el les accords qui leur servent de base. On a reiini ensemble 
les sixles et les tierces, les quinles et les quartes, paree- 
qu'elles ne sont que des renverseraens les lines des autres , 
dc telle muniere qu'tin de C€S lotervalles, en monlant, est 
le nicme quo son reuversciueiit en descendant 5 et qu'ainsi 
la leelure dc rinlcrvalle ct de son rcnTerscmeiit est a pcu 
pres la m^mc. 

XIV. XV. J — Q. A — Q. P. iZ — 37. PeliU 
snlirw-^ pour la ConnOXttanee defl Ions, mtijcitrs ct mincars, 
des motivomeuft ol des inesures les plus iisiks. 

X\X A — /#. P* 58 — titi. Exereiees sur les iiccoriLi 
les plus usiles. On l<> eonuBMoera lentanent, on pomm 
W cfl tf ltt eneuilr |uqtt*i Valltgro motlcntto. Lu sljjmv. 
dV\jiression on! etc onus f pnrcequc leur uiL : laii||e avee les 
ehUbei aurail jm ameuer tie la conlu!>iou. 



ss 



Die Akkordc . ivelelie in diMcn tTcbunflen vorkommen, 
flint] liicr union in Hirer ur#prftij|*litlicn Geslalt in IVulcn 
aufgrjilellt ami mit I — 51 bezeiehnet 

Dicsrr Veberhicbt foli[t cine EVotenUfel tier natilrlich- 
Blen Auflosuiijjcn dicaer Akkurdc, dercn VcrvoHstaiidi|run(; 
und Erlauterun;f j oiler Lebrer nacb LWstiindcn in bur/cut 
Andeutunjfen odor in wciterer Ausfiibruii|* fiber sieh nob- 
nieri wird. — Bt-ispiole der Vorbereitun|j von Nro. 5 — 51 
aufcustellen ist unterlasseii worden, veil cs mclir Raum 
erforJert baben wurdc , als ffir den niicksten Zwcck gestat- 
let vvcrden konntc. 

Bierauf foljyt das Vorzeicbniss idler lit Akkorde in 
Bnchntalien a listed ruck I mit dor An^nbc drr Takle-, in 
urelcben jt B der Akkord in den Uebungcn XVI. . / — //. an* 
tutrcflcn ist. 

Eg bleibl billijj drm Lebrer iiberlas^cn, nacb ivelcber 
AnnicbL or diese Akkorde erlaulern y auf vrelche Grund- 
akkorde er die m$ainracn£c*ctztcn dersclbcn zuriiL'kfiiliren , 
ob er dicsen und jenen Akkord als fields Is 15 ndijy erklJiren, 
odcr ob cr ein Interval!* desselbcu nur als VurbalL be track* 
ten nolle a. s. vr. 



Led accords employes dans ee* e$£N&tta sont indi<|in : s 
ci apresi, dans leur premiere position , sous les W. w I — 51. 

A ce (ablcau nous avons join! ridiii des resolution* 

ualiirvlles de cca accords , que cIuhjiic mailre eiplii|ucra 
et developpera , eorome il jujera eonvrnable. IVous hvoiia 
otuis lea preparations pareequVlles auraient occupy plus 
d*cspnce nu'U nc cunviciit a noire Mijrt. 



On trouvera ciwuite un InMcau den accords ex primus rn 
It'ttres avec 1'iiidiealiou des incsiireA dans Ictiquollrs cbacjuc 
ai i* or J est employe dans lea exrrcircs X\X A — /A 

tie laiue aux muitres Ic sole* dYtpliquer led accord* 
souk lei on lei point de vue, de les raniener a tel ou let 
aeeord fundamental, do Bun&idurcr ebaqne aeeord en lui 
m£tnc, ou bieu ticulcmcnl uu de scs iutcrvalles. 
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C EG (at. mi, sol.) 

A) 1. 2. 6. 7. 8. 9. 10. 10. 11 12. 12. 13. 14. 



20. 21. 32. 23. 24. 26. 27. 28. 29. 

33. 33. 34. 34. 35. 38. 39. 40. 
I) 1. 1.1. 2. 3. 4. 7. 9. 12. 14. J A. ifi. 17. i& 
24. 25. 26. 27. 28. 28. 29. 30. 3i. 3a 31. i.» 



i4. 15. n. ia 

2ft, 3a 31. 32. 32. 33. 



19- 20. 21. 23. 

36. 



C) 1. 2. 3. *. 4. 4. C. 7. 7. 8. 11. M. 12. 13. 14. 14. 15. 17. 

17. 13- 19. 20. 22. 24. 25. 25. 26. 28. 28. 29. 30. 31. 33. 8 



34. So. 35. 50. 



D) 1. 4. 6. 7. 8. 12. aa 21. 23. 23. 24. 25. 27. 28, 
34. 35. 36. 37. 39. 40. 



30. 31. 33. 9 



E) 3. 4. ti. 7. 



36, 37. 38. 39. 39 



12. 13. 14. 14. 15. 16. 17. 18. 27. 29. 3a 32. 10 



F) 3. 9. 10. 11. 13. 14. 15. 16. 18. 20. 21. 22. 25. .30. 3 1 * 

G) 3. 3. 5. 7. M. ia 11. 11. 12. 12. 12. 



33. 



30. 30. 32. 34- 



13. 13. 16. 26. 27. 30. 11 



II) 3. 5. 6. 8. 9. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 18. 20. 21. 22. 23. 24 12 

25. 25. 26. 27. 28. 29. 30. 31. 33. 36. 38. 38. 39. 
DFA (ri, fa, U.) 

A) 3. 4. 5. 6. 8. ia 11. 16. 16. 18. 18. 19. 2tt 22. 3tt 3a 31 
31. 35. 36. 37. 38. 38. 

B) 6. 6. 7. 8. 10. 13. 14. 18. 22. 
33. 33. 34. 

C) 5. 8. 9. 9. 10. 14. 16. 18. 27. 3a 32. 35. 
») 5. 8. 9. 13. 14. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 22. 

vft iJ"t* O0t 

E) 1. 2. 5. j5. 6. 8. 9. 10. 10. 11. 13- 16. 



24. 27. 28. 29. 30. 31. 32. 



25. 27. 32. 



17. 18. 19. 20. 22. 
32. 24. 2*. 26, 27. 27. 27. 28. 29. 29. 31. 34. 34. 35- 35. 



25. 20. 27. 28. 



36. 37. 39. HO. 

F) 1. 1. 1. 4. 6, 6. 7. 8. 12. 14. 15. 2i. 22. 24. 
29. 31. 33. 34. 35. 36. 

G) 1. 4. 9. 9. 14. 14. 15. 17. 17. 17. 18. ia 18. 21. 

29. 29. 32. 32. 33. 35. 30. 
n) |. 4. 6. 7. & 9. 10. 11. 12. 14. 15. 16. 19. 24. 

30. 32. 33. 33. 34. 37. 3& 39. 40. 
n D F (H, ri, /a.) 

A) 3. 18. B) 5. II. C) 2. 6. E) ia 35. F) 5. 31. 34. C) 

29. 31. 31. II) 2. 3tt 31. 35. 39. 
CEGii (ul, mi, jo/-.) 

A) g. 20. B) ia 25. D) 25. F) 7. C) 35. 



13 



22. 24. 14 



26. 28. 29. 15 



16 



17 



sr; 



II IK* F (nt, ri», fn.l 

A) U. F) 2.1 II ) r». 
EH* FA. frff-, fa, la.) 

B) 19. 0) 27. 

CEG II (ul, mi, *o(, si.) 

A) 26. B) 7. 26. C) U. 27. D) 2. 7. 17, 



21. F) 2. 26. 



G) 22. H) 7. 
C Ell. („t, mi, *i.) 

A) 19, B) 31. 34. E) 2G. C) 9. 19. 24. 

CG U (»t, sol, si.) 

G ) 4. a 14. 

D F AC (ri.fa, la, ul.) 

A) 6.20. B) 13. C) 21. 27. D) 2. 

2a 31. C) 6. H) 2. ia 35. 
D FC (ri, fn, ul.) 

A) 39. 11)35. C)31. D)aai B) 7. 39. C)2<1 
I. II D F (moI, si, ri, fa.) 



10. 33. E) 25. F) g. 



A) 2. 4. 6. ia 14. 15. 16. 17. 19. 22. 23. 



25. 2a 29. 3tt 31. 



32. 34. 37. 3a 

B) a 9. 12. 14. 15. 22. aa 29. 30. 31. 32. 32. 34 
c) a 4. 7. a ia 15. ic. 17. 34. 25. 2a 29. 33. 34. 

D) 5. 6. 15. 21. 26. 29. 32. 35. 37. 37. 39. 39. 

E) 6. 9- ia 12. 12. ia 14. 14. 16. 17. 18. 19. 22. 3a 2i 24 
25. 28. 30. 31. 33. 33. 36. 31 

F) 2. a a 9. 11. II. 13. 19. 21. 22. 27. 30. 31. 35. 
C) 2. 3. 6. 7. 10. II. 12. J 5. 23, 27. 2a 30. 31. 
H) 5. 7. a 9. 13. 16. 17. 17. ia 19. 21. 21. 

32. 37. 37. 



25. 26. 29. 31. 



G II F (sol, si, fa.) 

A) 28. 35. 39. B) 7. 25. 35. €) vx D) 18. 30. 
31. F) 13. 15. 25. G) 7. 15, 20. II) 3, 7. 

G DF (sot, ri, fa.) 

B) 17.21. F)7. G)3I. 35. 
II I* FA (si, ri.fa, to.) 
A) 37. B) 11. 3a C) 23. D) 10. 26. E) 6. if, 



29. 



33. E)3a 
11.2a 



ia 25. 26. 



F) 5. 10. 12. 23. 26. 29. 34. G) 2. 1(1. 25. 28. 29. 



II) 7. 10. 20.35 
A CEGis (la, ul, mi, 
G ) 9. G ) 9. 17. 17. 32. 



»'«-) 



CEGislI <«*,«.', sol^ t si.) 

A) 11.35. B)27. C) 14. E) 31. F) 14. 



3ti 



18 GiiTI DF (toljfi, ti, rt,fa.) 

A) H. 21. as. 30. 37. B) 5. 0. 30. 32. C) 3!. D) 12. 12. 
13. 26. 38. E) 5- 7. 12. 15. 17. 23. 26. 33. 35. 38. F> 5- 
24. 27. 28. 29. 30. 32. 34. G) 14. 25. 27. 28. II) 15. 
34. 36. 

f g gii ihi f <«/,«, ri%.f a .) 

C) 29. ») 30. 

20 II Oil FA (mI, ri$,fa, U) 

B) 19. 19. F) 23. 

21 Pit F A C (ri$, fa, la, ul.) 

B) 23. E) 15. G) 13, 

22 'tis F C (re*, fa, ut.) 
A) 7. 

23 C E G D (ut, mi , iul , «'.) 

C) 3. 11- I>) 29. E) 13. G) 11. 

24 C B II U (nl, mi, «.', ri.) 
I>> 31. 

25 C G II D („l. gal, ti, H.) 
Ii) 11. II) 4. 

26 C G I) ( uf . ml, ri.) 

A) 34. 30. «» 2. Ifc 35. C) 2. 6. ta 12. D) 20. 23. 35. 

E) 30. F) 7. 15. 22. 24. 27. 30. G) lO. 12. 19. II) 3. 
22. 32. 36. 

27 D FA E (ri, fa, la. mi.) 

C) •). V) & C) M. 17. 18.29. 33. 

28 D F C E (ri , fa , ul , mi.) 

») 19. 

29 D A C E {ri. In, ul, mi.) 
I>) -"\ 3j, 

30 * « /"' (*»'i tot. Mi, fa.) 

A) 2. 23. II) 15. C) 15. D) 5. 39. 

31 E II D F (mi, it, ri. fit.) 
1>> 17. 19. 

32 G U FA (*ot. Mi, fa, la.) 
A) 21. G) 7. 

33 II D FC (ii, ri.fa, ul.) 

II) 2, 0) 4. 8. -it. 23. n> 3. 3. 4. E) 2. 4. 21. 
F) 17. 17. 19. G) 4. 8. 31. 
31 II FA C (ti.fa. la, ut.) 
A) 25. 27. 



35 
36 
37 
38 
39 
40 
41 
42 
43 
44 
45 
46 
47 
48 
49 

50 
51 
52 

53 
64 






n FC («,/•«, uf.) 

C) 13. 

C E Gii D (ut, mi, «•/-. ri. ) 

A) 36. B) 22. C) 18. D) 6. 15. 22. 34. E) 19. 

C Gil II D (ut. If/', 31, ri.) 

D) 6. D) 34. 

B Gii II F (mi, ioli t ii, fa.) 

A) 17. B) 12. C) 7. G) 3. 3a H) 5. 

E Gii D F (mt, *>/{?, ri , fa.) 

C) 20. 

Gh UFA («/#, ii. fa, la.) 

I>) 11. 

Gii D FA (.of-, ri, fa, la.) 

E) 21. 36. C) 18. II) 28. 

C E G DU (ut, mi', tal, ret.) 

C) II. 

C E II Dis (ul, mi, ii, «g.) 

D)34. 

C G II DU (ul. tot, ii, nfj) 

C) 26. 

C G Oil (ill. Ml, ri= ) 

G) S3, 

n DU F C (»i, reft, fa, m.) 
I>)4. 

C E II F (ul, mi, ii, fa.) 

D) 2. E) q. F) 17. 19. 
CG U F (at, tot, «, fa.) 

A) 25. 27. B) 4. I») U. E) 21. F) 4. C) 4. 8. H) 24. 
C G II F (nl, ml, ri, fa.) 

A) 19. B) 4. C) 21. 23. 26. D) 3. 32. 39- E) 25. 37. 38. 
F)14. G) 2. 6. 23. 

Ii A C Gii (ri, la, ul, iol~.) 

E) 2. 21. 

E FA (mi, 5.', fa, la.) 

B) 12. F) 24. 

€ Gii II F (ul, «o/£, *«, fa.) 

D) 14. 

C Gii D F (ut. Mali, ri, fa.) 

E) 5. F) 29- 

C G DU F (ut, sol, re£. /"«■) 
D) 36- 
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